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APRENENTAGAO

O SEDA, Seminario de Dissertacdes e Teses em Andamento, é uma
atividade do Programa de Pés-Graduag@o em Letras
regularmente ofertada a cada semestre. E a oportunidade para
que mestrandos(as) e doutorandos(as) exponham os trabalhos em
ondamento, de forma que oS outros(as) alunos(as) possam
conhecer oS trabalhos de seus(suas) colegas. O formato é o de
apresentacdo de resultados parciais da pesquisa pelo discente,
acompanhado(a) de seu(sua) orientador(a). EsSsa expoSicdo é
articulada com comentarios criticos efetuados normalmente por
outro(a) docente do PPGL, que atua como debatedor(a). E
atividade obrigatéria para discentes matriculados(as) nas
disciplinas de Coldquio de Pesquisa, observado o fato de que
mestrandos(as) matriculados wo primeiro Semestre participam
apenas como ouvintes, sem apresentar trabalhos.

A participacdo dos(as) demais mestrandos(as) e doutorandos(as)
do PPGL, como ouvintes, é importante e bem-vinda. A participagdo
dos(as) bolsistas escalados(as) para a comiss@o & obrigatdria na
execugto e no acompanhamento do evento. O SEDA 2025/1 sera
presencial e ocorrera na Sala de Eventos do CCH wnos periodos
matutino e vespertino.

Desejomos um excelente evento a todos(as)

Comiss3o organizadora.
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A MELANCOLIA E A DEPRESSAO SOB A OTICA DA AUTORIA FEMININA:
UM ESTUDO COMPARATIVO ENTRE A REDOMA DE VIDRO E O QUARTO
BRANCO

Gabriel Viruez da Silva (Mestrado)
Alamir Aquino Corréa (Orientador)
3° semestre — Previsao de defesa: fev/2026

Esta pesquisa busca analisar as representagdes de melancolia e da depressao nos livros
A redoma de vidro (1973) de Sylvia Plath e O quarto branco (2019) de Gabriela
Aguerre, através de um estudo comparativo, buscando pontos de convergéncia e
divergéncia entre as obras no que diz respeito as tematicas apresentadas e a condi¢cao em
que as personagens femininas se encontram em seus respectivos romances. Em A4
redoma de vidro, Esther sente-se oprimida por estar em uma situagdo em que seu papel
de mulher possui uma falsa sensacdo de liberdade; a ela é prometido que pode alcancar
tudo, porém, a realidade ¢ que s6 lhe restam duas opg¢des: ser mae ou possuir um
trabalho que ela ndo deseja. Sem qualquer vontade de ter filhos e sem conseguir
encontrar realizagdo em nenhuma escolha profissional, a protagonista se encontra em
uma posi¢ao de isolamento das demais mulheres, quase como se fosse uma estrangeira
dentro da sua propria terra, ideia que encontra equivaléncia nas ideias de Kristeva
(1988, p. 15): “Nao pertencer a lugar nenhum, nenhum tempo, nenhum amor. O espago
do estrangeiro ¢ um trem em marcha, um avido em pleno ar, a propria transicdo que
exclui a parada”. Essa mesma relagdo pode ser encontrada na protagonista de O quarto
Branco (2019): na historia, ao descobrir que ndo pode mais ter filhos, Gléria se encontra
em uma jornada para dar rumo a sua vida e fazer as pazes com o passado. Este evento ¢
recebido como um grande choque para ela, pois, além de ter descoberto isso através de
um aborto espontaneo, esta personagem tinha como um desejo antigo tornar-se mae.
Uma vez que isso lhe € negado, ela se encontra em uma posicao de ruptura emocional
com a ancestralidade feminina, visto que ela é a inica em sua familia a ndo ter filhos. A
partir disso, ¢ possivel perceber a relacdo de ambivaléncia que as duas obras possuem,
pois a0 mesmo tempo em que versam sobre tematicas similares, possuem como ponto
de partida personagens em posicdes distintas. Esther ¢ jovem, no comego da idade
adulta, ndo possui filhos e nem os deseja. Gloria, por sua vez, ¢ uma mulher mais velha,
com uma carreira estabelecida, possui uma casa e um marido, porém se vé incapaz de
realizar seu desejo de ser mde. Em ambas as obras € possivel enxergar a presenca da
condi¢do feminina como um fator que levaria a melancolia e a depressdo ou, mais
especificamente, a ndo adequagao a um papel de feminilidade esperado pela sociedade,
em especial no que diz respeito a maternidade. Esther por ndo querer, e Gloria por nao
poder. Na psicandlise, essa expectativa por parte de terceiros acerca das escolhas de
vida de uma pessoa encontra respaldo teérico nos conceitos de Maria Rita Kehl em O
tempo e o cdo (2009) e Maria Claude Lambotte em O discurso melancolico (1997).




Segundo a ultima, a melancolia seria advinda de uma auséncia do Outro durante o
chamado Estddio de Espelho, teoria lacaniana a respeito da formacdo do sujeito na
primeira infancia. Nesse contexto, este Outro teria forma na figura da made. Em
contrapartida, Kehl afirma que a depressao decorre da fuga do sujeito por ndo conseguir
atender as demandas do Outro. Dessa maneira, tanto a depressdo quanto a melancolia
teriam origem na relagdo do sujeito com o Outro, cuja identidade ndo se limita a figura
materna, mas sim ao conjunto de figuras de autoridade na vida do individuo. Em 4
redoma de vidro (1973) e em O quarto branco (2019), este Outro teria representacao
nas mulheres que cercam as protagonistas, em especial em suas maes, visto que elas
possuem um papel central na reproducdo de esteredtipos de género, como a Mitica
Feminina, termo cunhado por Friedman (2001) para se referir a ideia de que mulheres
alcancam seu ideal maximo e felicidade genuina quando se tornam donas de casa e
maes. Faldcias como essa impedem que mulheres alcancem seu verdadeiro potencial,
uma vez que “mulheres apenas podem encontrar suas identidades através de trabalhos
que se utilizem de toda a sua capacidade. Uma mulher ndo pode encontrar sua
identidade nos outros, como em seu marido, ou seus filhos” (Friedman, 2001, p. 356).
Dessa maneira, ao terem suas individualidades ignoradas, ¢ negada a essas mulheres a
possibilidade de alcancar um ideal de felicidade propria. Como agravante da situacao,
tanto em Plath quanto em Aguerre, ¢ possivel enxergar personagens que lidam com
trabalhos de Iuto mal resolvidos, no caso, o pai de Esther e a irma de Gloria,
respectivamente. Dessa forma, ao fazer uma interse¢cdo entre duas obras de contextos
diferentes, mas que abordam essas tematicas sob o recorte da melancolia e da depressao,
¢ possivel ter um novo ponto de vista a respeito de uma obra que vem sendo
amplamente estudada, como ¢ o caso da obra prima de Plath, além de que também
assegura visibilidade a uma autora brasileira que até entdo recebeu pouca aten¢do da
academia e da critica literaria. No primeiro capitulo exponho o referencial teérico a ser
utilizado para a analise, incluindo quatro seg¢des: Melancolia, Depressdo, Melancolia e
depressdo na literatura e o feminino na psicanalise. Entre os livros deste capitulo, além
dos ja citados anteriormente, estdo: Luto e melancolia (2012) de Sigmund Freud, 4 vida
psiquica do poder (2017) de Judith Butler e O sol/ negro (1989) de Julia Kristeva. Ja a
respeito da depressdo, em minha pesquisa utilizei dos conceitos de apresentados por
Pierre Fédida e Manuel Berlinck (2006), além de Maria Rita Kehl com O tempo e o cdo
(2009). O segundo e o terceiro capitulos sdo dedicados a andlise literaria em si, na qual
me utilizo do referencial tedrico do primeiro capitulo aliado aos trabalhos de autoras do
feminismo que dialogam diretamente com as questdes sendo trabalhadas, como o ja
citado The feminine mysthique de Betty Friedman (2001), Deslocamentos do feminino:
a mulher freudiana na passagem para a modernidade (2016) de Maria Rita Kehl, The
Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology of Gender (1978) e
Minha historia das mulheres (2007), de Michelle Perrot. Ademais, também utilizo dos
trabalhos da no¢ao do estrangeiro proposta por Kristeva em Estrangeiro em nos mesmos
(1994), além das consideragcdes de Judith Butler em Problemas de género (2013) e
Jessica Benjamin em Bonds of Love (1988).
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O MAL QUE PAIRA EM ANA PAULA MAIA: UM ESTUDO DA “TRILOGIA
DO FIM”

Raphaela da Silva e Souza (Mestrado)
Alamir Aquino Corréa (Orientador)
3° semestre — Previsao de defesa: fev/2026

O presente trabalho tem como corpus de analise os romances que compdem a “Trilogia
do Fim”, de Ana Paula Maia (1977-), a saber, Enterre seus mortos (2018), De cada
quinhentos uma alma (2021) e Bufalos Selvagens (2024), buscando compreender as
representacdes ¢ manifestagdes do mal no projeto romanesco da autora. Original de
Nova Iguagu, a autora e roteirista estreou na literatura em 2003 com o romance O
habitante das falhas subterraneas, mas ganhou proeminéncia no cendrio editorial em
2018, ao receber o Prémio Sao Paulo de Literatura pela obra Assim na terra como
embaixo da terra, na qual explora a rotina e as crueldades de uma isolada coldnia penal.
Falar sobre romances anteriores da autora torna-se importante a medida em que Ana
Paula Maia tem um procedimento literario interessante: a repeticao de personagens em
romances aparentemente desconectados, mas que se referenciam a todo momento.
Edgar Wilson, Bronco Gil e Tomas, protagonistas da trilogia sob analise nesta pesquisa,
aparecem anteriormente na trajetéria da autora, com destaque para Edgar, que a
acompanha desde o primeiro romance da trilogia “A Saga dos Brutos”, publicado em
2013. Nao apenas personagens, Ana Paula Maia revisita também temadticas, com um
gosto pela exploragdo do trabalho, pela marginalidade e exclusdo social, envolvidas em
um embrulho de violéncia e cenas grotescas que permeiam quase que a totalidade de
seus romances publicados. Edgar Wilson, Tomas e Bronco Gil sdo sujeitos
marginalizados, que trabalham em oficios invisiveis e se relacionam com a morte com
naturalidade e sem estranhamento. Recolhedores de animais mortos nas estradas, Edgar
e Tomds enfrentam a tarefa de destinar os caddveres para o triturador, mas tém suas
rotinas alteradas ao encontrarem no caminho um corpo humano. A partir dai, inicia-se
uma jornada em busca de um fim digno para o cadaver que se repete, de uma forma ou
de outra, nos trés livros da trilogia, de modo que os corpos mortos sejam o ponto de
partida para as ac¢des das personagens, um acontecimento motor que se repete ao longo
da narrativa quase que em um movimento ad aeternum, tornando o mal constante e
causando estafa e apatia nas personagens (Jeha, 2007). Diante das ocorréncias ciclicas,
os protagonistas de Ana Paula Maia se tornam uma espécie de anti-heréis da fic¢ao pulp
(Resende, 2008), figuras contraditérias e embrutecidas, atraidas pelo mal e pela morte
que assumem moldes de detetives noir no ultimo romance da trilogia. Ainda que
nascida na literatura americana do século XX, a ficcdo pulp se desdobrou para atuar
também no nivel do cinema, com o apreco pelo sangue e pela violéncia gréfica,
popularizada por grandes diretores como Quentin Tarantino (1963-) e Eddie Muller
(1958-), que trabalha com o noir derivado das pulp fictions. No projeto romanesco de
Ana Paula Maia, no qual pretendemos nos debrugar no percurso deste trabalho, o carater
cinematografico de sua escrita tem papel importante. Na trilogia selecionada como




corpus especificamente, ha uma certa aridez nas cenas, uma economia de
acontecimentos e, em certa medida, de descrigdes, fazendo parecer que o leitor ndo
consegue acessar a cena como um todo, mas o que foi delimitado pelas lentes de uma
camera. Para tanto, a autora ¢ econdmica no uso de recursos estilisticos, preferindo
frases curtas, de ordem direta ¢ com poucas ocorréncias de subordinagdo, construindo
cuidadosamente uma narrativa em que o siléncio que paira sobre as personagens € o
ambiente carrega intensa carga de significagdo. Este procedimento, o qual chamamos
aqui de aridez narrativa, acaba por coincidir com a caracteriza¢gdo do ambiente no qual
se desenvolvem os romances, que mantém vivo apenas aquilo que € essencial. Aliado a
narrativa seca, a predominancia do tempo presente, sem excesso de analepses e poucas
referéncias a acontecimentos anteriores, também auxilia na preservagdo do tom
cinematografico pela conservacdo de uma narrativa direta. Além do estilo de escrita,
entendemos que o narrador também ¢ instrumento de constru¢cdo de uma narrativa de
veia cinematografica, uma vez que sua posi¢cao de observador sem identificacdo ocular
com as personagens também dd uma impressao de camera, de um enfoque externo que é
0 nosso acesso aos fatos da narrativa. O tom direto e econdomico se perde, no entanto,
nas cenas descritivas de corpos esfacelados e abandonados na beira da estrada, humanos
ou animais, retornando ao tom pulp de apreco pelo sanguinario. Os elementos até aqui
citados se amarram no romance por seu papel de representagdo de um ponto em comum:
o Mal. Na violéncia descritiva, o Mal se delineia pela construcdo de um grotesco em
imagens sucessivas que exploram a degrada¢dao (humana e animal) para gerar o efeito
pretendido. Os detalhes de esfacelamentos de corpos, sangue, visceras espalhadas pelas
cenas geram situagdes tdo repulsivas quanto os corpos descritos, com cicatrizes,
anomalias e amputagdes, e a brutalidade atua como um novo normal na narrativa, aos
poucos levando as personagens a insanidade ¢ ao vazio existencial. Tal sentimento ¢
intensificado por um ambiente descrito aos extremos, abandonado por Deus (Maia,
2024, p. 82), sem horizonte ou perspectiva de futuro ou um lugar além dos limites da
cidade. O ambiente se torna sufocante, ideal para a proliferagdo da violéncia e
mecanismo de perpetuagdo do Mal, aquilo que é responsavel por confinar e condenar os
personagens, impossibilitando a fuga e criando uma atmosfera de opressao, a exemplo
dos locus horribilis das narrativas goticas. A completa inexisténcia de um bem divino ¢
um dos fios condutores da narrativa ao possibilitar o surgimento do Mal presente na
religido, retratada na trilogia pela comercializagdo da fé e a formagdo de uma seita
fatalista que prega o fim do mundo apocaliptico, em uma tentativa de combater o Mal
enquanto paradoxalmente se transforma no préprio Mal (Delumeau, 2009). Por fim, o
procedimento estético-narrativo bruto e sanguinario de Ana Paula Maia se amarra com o
Mal na animalizagdo do homem, rebaixado ao status de inferioridade em relagdo aos
animais recolhidos das estradas com mais urgéncia do que se envia socorro médico para
os acidentados, intensificando o processo de degradacdo do homem pelo descaso e
resignagdo. Tendo em mente os temas supracitados, o trabalho estruturar-se-4 em trés
capitulos, preocupando-se o primeiro em contextualizar a origem da pesquisa € o
trabalho de Ana Paula Maia, tanto na trilogia de corpus quanto em romances anteriores.
Em seguida, no capitulo II, pretende-se analisar o projeto romanesco da autora em sua
relacdo com a narrativa cinematografica e as influéncias pulp nos romances do corpus,
bem como propde-se uma andlise atenciosa das personagens, pensando em questdes




como a marginaliza¢do e o grotesco dos corpos. O capitulo III trard um trabalho mais
cuidadoso com o Mal e sua relagdio com a literatura, voltando a discussdo para a
presenga dele nos elementos dos romances da Trilogia do Fim, concentrando-se em
questdes como o ambiente, a religido e a animalizagdo. Por fim, encerrarei o texto
escrito amarrando a no¢ao do Mal aos elementos ja analisados pelo trabalho, deixando
claro em que medida a estrutura romanesca se comporta, na realidade, como uma
estrutura do Mal.
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DO DISCIPULO AO MESTRE: MARCAS BARTHESIANAS EM “A
FEITICEIRA” DE MICHELET

Erika Alves Manhaes Slonski (Mestrado)
Laura Taddei Brandini (Orientadora)
4° semestre — Previsao de defesa: dez/2025

Qualquer estudioso que se debruce a uma analise da Idade Média, seja em maior ou
menor medida, acaba se deparando em algum momento com a temética da feitigaria. De
fato, enquanto fenomeno histdrico, a feiticaria ja havia aparecido algumas vezes na obra
do historiador e filosofo francés Jules Michelet; as primeiras referéncias datam de 1837
no terceiro tomo de Historia da Frang¢a e a mengao se repetiu em volumes seguintes até
que se tornasse tao insistente que o autor se viu compelido a escrever a respeito. Quando
isso ocorre, no auge do Romantismo, um Michelet entdo j4 contando com certo
prestigio no meio historiografico escolhe aborda-lo sob a perspectiva da figura da
mulher feiticeira, afinal, o discurso mis6gino medieval apontava para uma
suscetibilidade feminina ao pecado, um pensamento insuflado pela Igreja que precisava
se livrar de dois inimigos ao mesmo tempo: o Diabo e a mulher. Desse modo, as
religides pagas, outroras adoradoras do sagrado feminino e vencidas pela ascensdo do
cristianismo, passaram a assumir um manto demonolégico e a mulher foi relegada ao
papel de flagelo social. E diante deste argumento que, em 1862, Jules Michelet publica
0 que talvez viria a ser a obra mais polémica e controversa de sua carreira: o livro 4
Feiticeira, ou La Sorciere, no idioma original. A polémica se devia ao objeto de estudo,
evidentemente, mas a controvérsia se concentrou na estrutura narrativa e foi ela que
culminou no descrédito da obra no ambito historiografico: apresentando caracteristicas
hibridas, o texto ¢ atravessado pelo que ¢ chamado de “poesia lendéria”, um paralelo
entre poesia e histéria que levou os criticos da época definirem A Feiticeira como um
“romance ruim”. Aqui, ¢ necessario esmiucar a obra, que ¢ dividida em duas partes
inteiramente distintas. A introdug@o apresenta uma contextualizagdo com um compilado
da feiticeira desde a Antiguidade Cléssica até o declinio das velhas religides, quando
entdo as praticas de culto da Natureza foram erradicadas em nome do surgimento de
novas crengas amparadas pela visdo unificadora do Império Romano. “Livro primeiro”,
portanto, ao fazer um recorte até o século XIV, aborda a queda do pantedo dos antigos
deuses e, com ele, a posi¢do da mulher do campo das divindades. E essa primeira parte
que causou tanto furor entre os eruditos, visto que ela ¢ especialmente marcada por uma
linguagem conotativa e quase ludica, propriedade que ndo se repete na segunda parte.
“Livro segundo”, ja em posse de um carater mais critico, compreende o periodo de 1610
até 1731, relatando a feitigaria no 4pice da sua fama pela Europa até resultar na queda
da feiticeira com os julgamentos inquisitoriais. Sendo Michelet um historiador ja
calejado, era indiscutivel que o estilo inovador da linguagem trabalhada em A4 Feiticeira
ndo se tratava de um feito acidental. Ciente de que a escrita ambivalente poderia
relacionar a obra a um romance, ¢ dessa forma pér em xeque o pertencimento de seu
trabalho dentro do arcabougo historiografico, ele se antecipou aos criticos e, ironizando




a questdo, insistiu na inclusdo de um capitulo final chamado “Notas e Esclarecimentos”,
no qual destrinchou seu método e as fontes em que se baseou. Na esfera de estudos
literarios, o critico que mais obteve €xito na andlise e recep¢do das produgdes
micheletianas como um todo foi Roland Barthes. Instigado pelo método do historiador
muito mais do que propriamente por seu conteudo ja desde os tempos de estudante,
acompanhado pela admira¢do que surgiu diante um autor tdo inclassificavel que foi
posto como um “falso romantico”, Barthes carregou consigo o referencial teorico de
Michelet durante toda sua trajetdria académica, tendo-o como um de seus pilares. Em
Roland Barthes: biografia (2021, p. 172), por exemplo, consta que, antes de suas
publicacdes acerca de Michelet, hd registros de leituras prolongadas e repetidas do
autor, mais numerosas do que de qualquer outro, datadas da época em que Barthes
tratava da tuberculose no sanatorio. E, na posicdo de critico, quando Barthes enfim se
inclina para o estudo de Michelet, ¢ responsavel por revitalizar o interesse pelo
historiador apds décadas de mornas citagcdes, visto que hd uma crescente nas
publicagdes acerca de Michelet nas décadas de 1960 ¢ 1970 em funcdo dos ensaios de
Barthes. Enquanto pesquisador, Barthes se torna, entdo, seu pupilo indireto. Baseado
nos apontamentos da pesquisadora Juliana Gambogi (2017, p. 31), Barthes se dedicou a
abarcar de Michelet toda a “complexidade escritural [do] narrador” que ndo
correspondia a historiografia, mas sem retira-lo, ¢ claro, de sua area de pertencimento.
Sobre A4 Feiticeira, Barthes (1997) atesta que se trata do “livro de predilecao de todos os
que amam Michelet”, preferéncia que se deve a presenga do “mito” — podendo ser
entendido também como /enda — que engloba tanto o campo da Histéria quanto da
Literatura ao uni-los. Posto isso, ¢ natural que seja a partir das lentes literarias de
Barthes e de suas proposicdes teoricas que se execute um estudo acerca das
propriedades narrativas e da leitura enquanto romance de A Feiticeira. Para tanto, o
trabalho se dividira em trés momentos. No primeiro, faz-se necessario retomar a fortuna
critica de Roland Barthes e a recorréncia de Michelet nela, ou seja, explorar como
surgiu o interesse de Barthes por Michelet, quais os atrativos que ele encontrou em seu
método e o que ele mais produziu a respeito. Neste momento, sera inserida também a
questdo do estado da arte: o que foi e o que esta sendo produzido em relacdo a obra A
Feiticeira e o impacto dessas producdes, pois além de fornecer um historico, vai
determinar como a subsequente leitura serd conduzida. Em segunda instancia, ha o
enfoque no paralelo entre Historia e Literatura, isto €, os fatores que levaram Michelet a
partir da poesia lendéria para escrever um livro filos6fico-histérico. Dentre as teorias
abordadas, sera analisada sobretudo a influéncia de Giambattista Vico, filésofo de suma
importancia na formag¢do de Michelet, visto que foram as reflexdes dele acerca da lenda
que nortearam a concepgao de 4 Feiticeira. E por fim, no terceiro momento e diante das
constatagdes obtidas nas etapas anteriores, ¢ que sera possivel realizar a anélise da obra
a partir do que Barthes estabelece enquanto teorias da escrita da literatura.
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ANATOMIA DA FLORA POETICA PORTUGUESA FINISSECULARE O
CASO DE CAMILO PESSANHA

Felipe Frasson Fusco (Doutorado)
Telma Maciel da Silva (Orientadora)
7° semestre — Previsao de defesa: fev/2026

Nosso trabalho defende duas proposigdes. Primeiramente, que, salvo em pontuais
excecdes, a flora ocupa uma posi¢ao marginal na poesia portuguesa do ultimo quartel do
século XIX. Em segundo, que Camilo Pessanha elabora a vegetacdo com maior
refinamento linguistico que seus contemporaneos. Como nosso trabalho ¢ a continuagao
da dissertacdo de mestrado sobre Camilo Pessanha, com a qual ingressamos no
doutorado direto, ¢ necessario expor brevemente o que fora feito entdo para se
compreender a tese atual. A altura do mestrado, tomamos como corpus a produgio
escrita do poeta simbolista portugués Camilo Pessanha (1867-1926), que compreende
sua correspondéncia pessoal, critica literaria e poesia (circunscrita geralmente a cerca de
50 poemas enfeixados no volume Clepsidra). Valemo-nos entdo de alguns conceitos-
chave. O primeiro € o conceito de “condensacdo”, cunhado por Northrop Frye (2022),
reportando a forma como um autor destitui de sua obra os elementos do cotidiano
subtraindo preceitos de moralidade, de plausibilidade e de referencial extratextual. Na
sequéncia, mobiliza-se o conceito de “arquétipo”, firmado por Carl G. Jung (2013,
2014), com o qual o psicélogo se refere as estruturas limitrofes do imagindrio humano,
bem como “Anima” e “Animus”, ainda de Jung (2014), que seriam dois dos arquétipos,
especiais por constelarem entre si a problematica dos pares de opostos, de cuja
resolu¢do dependeria a consolidacdo de uma psique plena e saudavel (imagem do
andrégino como unidade primordial do ser humano). Jung (2013) entende que a arte
elabora imageticamente os arquétipos. Como sdo componentes extremos do psiquismo
humano, ndo ha como figura-los de forma plena: aspectos parciais de cada arquétipo
aparecem na obra de arte. A Anima, ligada aos aspectos emotivos da psique e 0 Animus,
ligado aos aspectos racionais, permanecem sendo arquétipos, portanto, ndo escapam a
essa condi¢do. Em nosso mestrado, argumentamos que a obra de Camilo Pessanha
demonstra um interesse ineludivel em retratar a Anima, a partir de uma figuragdo
multifacetada, presente ao longo do corpus analisado. Encontramos retratos do referido
arquétipo em imagens fugidias de mulheres e formas compositas de mulheres com
elementos vegetais, principalmente. Pode-se dizer, de certa forma, que o trabalho
orbitou em torno da leitura do diptico “Desce em folhedos tenros a colina” e “Esvelta
surge! Vem das dguas, nua”, nos quais a problematica junguiana em foco se revela no
seu auge, sendo as demais leituras parte integrante desse processo/elaboragdo do
argumento. Além disso, constatamos a presenca de figuras do Animus, geralmente
masculinas, ocupando uma posicao judicativa/racionalizante. Nestes aspectos, estamos
préximos ao que Jung havia entendido quanto a figuragdo comum dos arquétipos em
jogo, bem como ao interesse psiquico por estabelecer um regime de igualdade entre as
duas dinamicas opostas que dramatizam. A unificagdo dos opostos ¢ uma meta,
portanto, embora ndo a consideremos plenamente realizada no corpus pré-doutorado.




No percurso, entendemos que Pessanha se vale de recursos verbais especificos da
composicdo poética para ndo apenas retratar essas figuras, mas retratar também a
impossibilidade de se firmar um conceito sélido delas, refletindo ndo apenas as zonas de
interesse do arquétipo, por assim dizer, mas a propria ambivaléncia que lhes ¢ inerente.
Estes foram os passos desenvolvidos at¢é o momento da qualificagdo de mestrado,
quando houve a indicagdo do estudo para doutorado direto. Agora, além de concluir o
trabalho entdo em curso (a analise da produgdo escrita de Pessanha) e realoca-lo como
capitulo 2 da tese, o estudo apresenta uma vertente a mais. A ida a Coimbra facultada
pelo estagio doutoral sanduiche da Capes permitiu-nos o acesso a um largo escopo de
obras poéticas do fim de século portugués e respectiva bibliografia. Com esse
conhecimento a mais, pudemos observar o quanto, com efeito, a obra de Pessanha se
destaca das demais pelo trato linguistico muito complexo em torno da vegetagdo.
Embora haja certa visdo do senso-comum a respeito da poesia como um discursar de
temas do belo, entre os quais as flores, durante todo o processo de estudos ndo
encontramos se ndo comentarios laterais, esparsos ¢ infrequentes acerca da flora na
poesia do periodo considerado. Assim, decidimos anteceder a leitura de Pessanha na
tese por uma visdo panoramica da presenca vegetal na poesia finissecular, de forma a
compreender em que meio poético suas metaforas se desenvolveram. Ampliando nosso
corpus para contemplar esse novo objetivo, incluimos todos os volumes do género
poesia a que tivemos acesso € que constassem na lista da obra de referéncia mais
famosa sobre o contexto em questdo, Decadentismo e simbolismo na poesia portuguesa,
de Jos¢ Carlos Seabra Pereira (1975). Munidos dessas 71 obras, procedemos a um
panorama predominantemente quantitativo das referéncias vegetais (arvores, flores,
outras partes de plantas etc.) nelas presentes, de acordo com alguns recortes tematicos
de maior incidéncia. Trata-se, em grande parte, a0 nosso ver, de uma tdpica
(recuperando e ressignificando o conceito famoso de Curtius, 1979) presente na poesia
finissecular: o uso de plantas como metéaforas para determinados temas, sobretudo no
espectro feminino oitocentista, mas também na representacdo do espago e do tempo,
além de outros assuntos dispersos. Portanto, o capitulo inicial ¢ segmentado em quatro
eixos — vegetacao e temas isolados, espaco, tempo e mulher — cada um dos quais
subdividido em categorias apropriadas de suficiente recorréncia no corpus (no minimo,
em dois autores diferentes). Esse ¢ um quadro exaustivo e superficial, porque nao Ié
com grande profundidade nenhuma obra (além da Clepsidra de Pessanha); ao nosso ver
isso se justifica, porém, pelo fato de a vegetagdo correspondentemente ndo ser fator
estruturante de nenhuma obra poética do periodo, com excecdo da plaquete Flores, de
José Duro, com meras 31 paginas de evocagdes florais vagas. Isto €, em nenhum livro
de poesia do fim do século XIX em Portugal as plantas foram assunto principal. Toda
analise compreendendo esse tema esta fadada a fragmentacdo e a superficialidade
correspondente ao modo fragmentario e superficial (entenda-se sem sofisticagao
linguistica ou solidariedade estrutural com o todo da obra) com que ¢ tratado, com raras
excecoes. O referencial tedrico que utilizamos para a primeira parte da tese nclui: 1) a
fortuna critica acerca do contexto sdcio-histdrico-literario finissecular portugués, na
encruzilhada entre multiplas estéticas (Realismo, Parnasianismo, Decadentismo,
Simbolismo e Neorromantismo), composta principalmente por Pereira (1975; 1996;
1999) e Lopes (1987), as quais, claro estd pela datacdo, lemos com olhar critico




redobrado; 2) bibliografia sobre o uso literario de plantas, sem filiagdo propriamente a
ecocritica por entendermos que esta tendéncia mira objetivos alheios aos nossos,
restando portanto trabalhos na esteira dos de Nascimento (2021), Giraldo (2023) e
Dumas (2007). Até o momento, identificamos manifestacdes tematicas variadas das
ocorréncias vegetais na poesia do fim-de-século, apontando para sua polivaléncia, por
um lado, e por pouca sofisticacdo, por outro; em ambos 0s casos, os vetores estilistico-
ideoldgicos norteadores oscilam entre o decadente-simbolista e o neorromantico,
raramente incluindo o engajamento de cariz positivista, ratificando a amplitude de temas
sobre os quais as metaforas e referéncias vegetais se estruturam. A pouca sofisticagdo,
isto €, o desenvolvimento limitado dessa flora poética, a qual muitas vezes sugere um
mero preenchimento popularesco (Julio Brandao), orientalista (Antonio Feijé e Alberto
Osorio de Castro) ou plastico (Anténio Feijo) aos versos, por vezes encontra excecoes,
sobretudo em Eugénio de Castro, autor contemplado com 13 obras no corpus. Até a
elaboracdo deste resumo, foi escrita a primeira versao dos capitulos 1.1 — Vegetacdo e
temas isolados e 1.2 — Vegetagdo e espaco e 1.3 — Vegetagdo e tempo, restando ainda
por comegar 1.4 — Vegetagdo e mulher, o mais potencialmente extenso, além da
Introducdo; conta-se também com a maior parte do capitulo 2, que serd adaptacdo do
contetdo proposto no mestrado.
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Este resumo apresenta a ideia inicial do pré-projeto de doutorado e o trajeto percorrido
para chegar a um avango da hipotese deste trabalho, qual seja: a metapoesia de
Alejandra Pizarnik reflete um eu-lirico em transito, o que, conceitualmente, caracteriza-
se como uma poética viajante. Tomando como empréstimo a expressdo de Octavio Paz
assim que inicia a obra O arco e a lira (2014), o critico afirma que ‘“as palavras sdo
rebeldes a definicdo” (p. 37). Ainda assim, ¢ oficio primordial da critica literaria ao
longo da histdria preocupar-se com as palavras em todas as suas formas. Dessa maneira,
a proposta inicial do pré-projeto se concentrava na investigacao da poesia de Alejandra
Pizarnik (1936-1972), com o foco especifico nos poemas que exibiam o carater
metalinguistico como fator central. A justificativa dessa ideia baseava-se em dois
motivos principais. Primeiro, embora Pizarnik seja considerada um dos nomes mais
expoentes do contexto latino-americano, a fortuna critica acerca da sua obra &,
sobretudo em lingua portuguesa, ainda muito timida, o que pode ser entendido como um
vao a ser investigado. Em termos metodoldgicos, fez-se necessario entender em qual
contexto este projeto de pesquisa seria inserido. Portanto, de acordo com a busca
realizada no site da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD), foram
encontradas 12 pesquisas, de 2000 a 2022, em portugués, que tém Alejandra Pizarnik
como objeto de estudo, sendo 8 dissertacdes e 4 teses. De modo geral, abordam temas
como tradugdo literaria, mas trabalham principalmente com hipodteses que abrangem o
siléncio, a relacdo com outras artes e/ou perspectivas filosoficas. Como segunda
motivagdo, surge também a ideia advinda de uma constatagdo critica apontada por Cesar
Aira, em que as tentativas de categorizar a poesia de Pizarnik a partir de “tematicas
sentimentais” — termo usado pelo autor (2004, p. 9) — viabilizam uma ideia acabada em
si mesma: “o que ndo seria mais do que anedodtico se ndo apontasse, como sempre
quando a metafora ¢ usada, para uma reificacdo, e como tal, dificulta a visdo do
processo [...] e em congelar o poeta em seu caminho” (Aira, 2004, p. 9). Sendo assim,
unindo as duas observacdes, o objetivo do trabalho era, justamente, entender este
caminho da feitura da poesia, por isso, optou-se pela metapoesia, enxergando nesse
processo uma imagem de projeto literario. Ao longo dos primeiros passos da pesquisa,
detectou-se que a busca pela metalinguagem enquanto base estruturante de uma
concepgdo de poesia e de linguagem deveria ser o meio e ndo o fim. Isto posto, a
metalinguagem nao sai do radar da pesquisa, embora ganhe outros contornos. Em um
sentido panordmico, quando o nome da poeta argentina surge, temadticas classicas
vinculadas a ela sdo trazidas a luz, por exemplo, a morte, o suicidio, a noite, entre tantos
outros motes taciturnos. Como ¢ também pontuado no prefacio de Os trabalhos e as
noites (2018), a poeta e critica Ana Martins Marques destaca esses elementos




caracteristicos da poesia de Pizarnik: “o fascinio da negatividade marca a poesia de
Pizarnik, em que a morte, o siléncio, o esquecimento, a sombra estdo insistentemente
presentes, em que a propria auséncia estd presente, e deixa, tatuada, sua marca no
espaco” (Marques, 2018, p. 9, grifos meus). Nao s6 o fascinio da negatividade marca a
poesia de Pizarnik, mas o fascinio pela escrita, que é trabalhado de forma a esgotar os
limites da poesia, para Ana Becciu, poeta e tradutora argentina, responsavel pela edigao
da poética completa de Pizarnik, o material poético € uma imersao por essa vontade (e
tentativa) de se converter ela propria em literatura. Em um dos trechos do diario, nos
cadernos de 1962, Pizarnik enfatiza este desejo: “As vezes gostaria de me registrar por
escrito, em corpo e em alma, explicar como ¢ minha respiragdo, a minha tosse, 0 meu
cansac¢o, mas de uma maneira alarmantemente exata, que fagca com que seja possivel me
ouvir respirar, tossir, chorar, se eu pudesse chorar” (2005, p. 203). Dessa forma, ainda
que na superficie de um olhar critico, € possivel associar ao que Paz pondera: “A poesia
leva o homem para fora de si e, simultaneamente, o faz regressar ao seu ser original:
volta-o para si. O homem ¢ a sua imagem: ele mesmo e aquele outro. Através da frase
que ¢ ritmo, que ¢ imagem, o homem — esse perpétuo chegar a ser — ¢” (Paz, 2014,
p- 118). Em vista disso, tendo a metapoesia como horizonte, ao avancar em analises e na
categorizacdo de constincias, foi possivel observar também a recorréncia do
deslocamento do eu-lirico do universo pizarnikiano. Ao olhar os poemas como um todo,
indica-se na poesia da Pizarnik uma espécie de itinerario, com pontos de chegada, mas
principalmente com pontos de despedidas, assim como ¢ visivel no poema que compde
TN (Pizarnik, 2018, p. 85, grifos meus): “Eu desdobrei minha orfandade / sobre a mesa,
como um mapa. / Desenhei o itinerario / para meu lugar ao vento. / Os que chegam nao
me encontram. / Os que espero ndo existem”. Em seu proprio oficio do verso, percebe-
se uma preocupacdo constante com aquilo que estd sendo escrito, com a feitura do
poema, que leva, traz, desloca. No trecho destacado, hd uma constincia em relagdo
aquilo que se intenciona mostrar. E quase tentador assumir que todo eu-lirico esta
relacionado a figura da propria poeta, porém, considerando a metapoesia, ¢ a este
trabalho manual/artesdo que a pesquisa se atém, quase como uma extensdo entre
palavra-corpo, porque ha uma convergéncia entre o eu-lirico que transita nos versos e a
poeta que se desloca de um local a outro; isso combinado, produz um efeito de sentido,
com a metapoesia enquanto meio pelo qual o duplo transito se da. Pizarnik tem um
periodo de passagem por Paris (1960-1964) e de retorno a Argentina no ano seguinte,
1965, que a coloca numa posicdo de viajante, de flaneur, que no sentido classico ¢
aquele que caminha, vagueia, coleciona impressdes do mundo. Pensando na poesia de
Pizarnik, assim como o flaneur observa a cidade, Pizarnik observa a linguagem e as
palavras como alguém que atravessa seus detalhes e nuances. Em suma, ¢ a partir da
mobilizagdo destes dois elementos principais, metapoesia e deslocamento, que direciono
minha hipdtese para ser estruturada em trés capitulos: em “1) O poeta viajante, a poeta
viajante”, o foco ¢ introdutério, mas também de alicerce, abrangendo a produgdo em
torno do conceito de flaneur e a relacdo entre poesia € viagem. A base teorica recai
sobre as discussdes que pensam a questdo da viagem, do viajante e do flaneur, tais
como: Benjamin, Goethe, Paz, Derrida, Agamben, Kristeva, Blanchot ¢ Machado e
Pageaux e Laura Elkin, esta Gltima introduz a ideia de uma fldneur feminina, a fldneuse;
para “2) Do outro lado: Paris”, pretende-se analisar as obras A drvore de Diana (1962) e




Os trabalhos e as noites (1965), obras do periodo parisiense; por ultimo, “3) O retorno a
América”, em que serd o espaco de andlise das obras 4 extragcdo da pedra da loucura
(1968) e O inferno musical (1972). Além disso, em ambos os capitulos de analise,
intenta-se construir reflexdes considerando a metapoesia como fio condutor e mobilizar
os diarios, as correspondéncias e as biografias a fim de reforgar o processo da feitura da
palavra, assegurando os objetivos de examinar de que forma as concepgdes de poesia e
escrita aparecem na obra poética da autora, e de contribuir para sua fortuna critica e para
0 tema como um todo.
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COLETIVOS POETICOS E PERFORMANCE: O SLAM POETRY COMO
ESPACO DE RESISTENCIA, AFETO E LETRAMENTO LITERARIO

Ana Cristina Pereira da Silva (Doutorado)
Frederico Garcia Fernandes (Orientador)
3° semestre — Previsao de defesa: fev/2028

No slam, corpo é texto, resisténcia, poesisténcia'. A relagdo autor-obra-publico esta em
movimento e se constroi de maneira direta a medida que os trés elementos juntos
compdem, simultaneamente, a significacdo do texto literario. Nas ultimas décadas, a
performance aparece como traco estruturante de grande parte da producdo literaria
marginal-periférica, intensificada com o surgimento dos saraus nas periferias e slams,
dentre outras manifestagdes poético-performaticas realizadas por coletivos periféricos.
Dos anos 2000 para ca, o surgimento de coletivos artisticos aumentaram
significativamente: Cooperifa, Sarau da Onga, Coletivo Sarau da B1, Juremas, Cultura
Sul, Coletivo Assaltos poéticos, Escambo Literario, Slam da Guilhermina, sdo alguns
grupos que atuam, no Brasil, organizando mostras culturais, exposi¢des, festivais
literarios, saraus, slams e diversas agdes que possibilitam a circulacao do texto literario
para além do livro e da escrita. De acordo com a pesquisa Coletivos literdarios nas
periferias brasileiras: um retrato, realizada em 2024 pela Periferia Brasileira de Letras,
em parceria com a Cooperagdo Social da Presidéncia da Fiocruz, que traz o
mapeamento de 292 coletivos espalhados por todo Brasil, as agdes desenvolvidas por
esses agrupamentos contribuem para a promoc¢ao de saude, educacdo e da literatura em
territorios marginalizados, ou seja, contribuem para a garantia de direitos fundamentais,
que sdo negados e negligenciados a essas populagdes. Além disso, pesquisas, como a
Retratos da Leitura no Brasil (Instituto Pro-Livro), de 2024, apontam para uma grande
queda no numero de leitores do pais. A pesquisa do Instituto Pré-Livro mostra ainda
que o maior numero de leitores sdo de classes socioecondmicas mais altas, o que
comprova, que o direito a literatura, postulado Antonio Candido, ndo ¢ um direito
assegurado a todos. Os coletivos artisticos se colocam como um contraponto nessa
realidade, possibilitando que a literatura chegue a essas populagdes, colaborando para
ampliacdo de direitos, combate a desigualdades, construcdo de justicas sociais e para a
formagao de leitores e surgimento de novos escritores. Sendo assim, esse estudo parte
do pressuposto que os coletivos artisticos operacionalizam transitos que movimentam o
sistema literario, a partir de agdes poético-performaticas, que impactam a comunidade
que os produz por meio de redes afetivas. Além disso, dao voz a sujeitos periféricos,
trazem novas possibilidades para a formacgao de leitores, divulgacao de escritores, novas
formas de producdo e atuam como um forte mecanismo de resisténcia e de letramento
literario. O recorte desse estudo traz como objeto de andlise os textos literarios que

! Neologismo emprestado do verso “e por isso ndo fago poesia, eu vivo poesisténcia”, de autoria do aluno
Kauan Angelo, 16 anos, participante do Slam Interescolar de 2019 (Assunc¢do; Jesus; Santos, 2021,
p. 172).




circulam nos s/ams organizados pelo coletivo Slam da Guilhermina, de Sao Paulo - um
dos principais na cena literaria atual — e do coletivo Slam Blackout, de Londrina. A
pesquisa a que se propde leva em consideracdo as atividades e ac¢des desenvolvidas
pelos coletivos que tem como cerne a performance, nesse caso, o slam, campeonato de
poesia falada. O Slam da Guilhermina ¢ considerado o segundo maior slam poetry do
Brasil, o primeiro a acontecer em um espacgo publico, com competicdes mensais que
acontecem em uma praga na saida da estacdo do metrd, no bairro Vila Guilhermina, na
cidade de Sao Paulo. Ja o Slam Blackout, acontece em diferentes espagos publicos, na
cidade de Londrina, como pragas, em frente a bibliotecas publicas, entre outros, sem um
lugar fixo para acontecer ¢ com edi¢des mais esporadicas. O coletivo Slam da
Guilhermina foi criado em 2012, ¢ formado por Emerson Alcalde (Vice-Campedo do
Mundo de Poesias disputado na Franga em 2014), Uilian Chapéu e Cristina Assunagao e
foi vencedor do prémio Jabuti em 2021, no eixo Inovagdo, com o Slam Interescolar,
atividade que vem sendo desenvolvida pelo coletivo nas escolas de Sao Paulo desde
2015. O Slam Blackout surgiu em 2024 e tem chamado atencdo pela sua atuagdo na
cena literdria londrinense. O coletivo tem parceria com a Livraria Olga, uma importante
livraria local e também organiza oficinas formativas abertas ao publico. O processo de
significagdo do texto literdrio ndo ¢ restrito a escrita e a leitura, € muito menos a
publicagdo de um livro. Teodricos como Zumthor (2007) e Camara e Aguilar (2017)
apontam para uma ligagdo intrinseca entre literatura e performance. Zumthor (2007,
p. 83), compreende a voz, elemento fundamental da performance, ‘“um lugar simbdlico
por exceléncia”, que envolve alteridade a medida em que funda a palavra no outro.
Adiante, Zumthor (2007, p. 84) afirma que “[...] escutar o outro € ouvir, no siléncio de
si mesmo, sua voz que vem de outra parte. Essa voz, dirigindo-se a mim, exige de mim
uma atencao que se torna meu lugar, pelo tempo dessa escuta.” Contudo, a poesia falada
no slam adquire uma dimensdo simbolica que € potencializada pela performance, pois
transmite uma realidade a partir da atuacdo dos corpos, dos discursos e dos espagos em
que eles ocorrem, da forma como o autor se apresenta ao publico e das maneiras de
gerir sua identidade, bem como das inflexdes, modulagcdes da voz e nuances ritmicas
que cada performance pode sugerir. Os estudos acerca dos coletivos conduz a pesquisa
a uma abordagem do texto literario para além do texto impresso, uma literatura que
ocupa espacos publicos e institucionalizados por meio do corpo. A performance
provoca o publico a repensar praticas sociais, formas de representatividade, construgao
de subjetividades, identidades e relagdes institucionais. Tudo indica que os coletivos se
constituem em torno de uma causa, relacionada ao pertencimento ¢ ao lugar de fala de
seus agentes € que a performance, sobretudo a ideia de maquina performadtica trazida
por Camara e Aguilar (2017), se apresenta como um modus operandi da literatura
periférica. Dessa forma, compreende-se que as acdes e atividades desenvolvidas por
coletivos ndo s6 fortalecem a literatura e conferem visibilidade ao escritor e ao texto
literario como também sdo responsaveis por delinear os transitos literarios na
contemporaneidade. Entende-se aqui por transitos literarios todas as praticas que afetam
autores, publico, leitores, espectadores, organizadores e performers durante o processo
de circulagdo do texto literario. Dai a importancia de se entender o funcionamento das
acoes desenvolvidas por esses coletivos, como esses transitos sao desencadeados a partir
delas e como a performance se apresenta na estética dos textos e estrutura a producgdo




poética marginal-periférica contemporanea. A proposta tedrico-metodologica se assenta
no conceito de polissistemas, do critico israelense Itamar Even-Zohar (1990), que
aponta para a significagdo do texto literario em sua relacdo com os diversos sistemas
que a obra se relaciona. O polissistema ¢ pensado ndo apenas nos textos produzidos no
interior de um sistema estatico, mas sim na relacdo dos textos literarios com diversos
sistemas atuantes no processo de producdo, em uma relacdo dindmica. A pesquisa esta
ancorada no levantamento de dados, entrevistas com os integrantes dos coletivos, com
produtores, questiondrio com os autores € com o publico que participa das agdes e
atividades desenvolvidas pelos coletivos, além do registro por meio de fotos e videos
das performances e da observacao e participagdo nas atividades realizadas pelos grupos
em tela. A andlise tem como referencial tedrico os estudos de Aguilar e Camara (2017),
Bourriaud (2009), Butler (2019), Candido (2004, 2006), Deleuze; Guattari (2010, 2011),
Derrida (2017), Esposito (2022), Fernandes (2017, 2019), Hall (2013), Hollanda (2001),
Leone (2014), Ranciere (2009), Zumthor (1993, 1997, 2007). Para o desenvolvimento
do trabalho, pretende-se dividir a tese em trés partes: a primeira tratard dos textos
literarios, da organizagdo do slam e dos coletivos artisticos, com foco nas performances
que acontecem no espaco publico. A andlise terd como base os conceitos de corpo, voz,
territorialidade, memoria e coletivo, para pensar a relacdo entre literatura marginal-
periférica e performance. Na segunda parte da tese serdo abordadas as atividades que
acontecem como desdobramento da atividade principal desses coletivos, que sdo
atividades voltadas ao letramento literario em espagos institucionalizados. Aqui a
analise se dard em torno do Slam Interescolar de SP, que envolve formagdo de leitores e
de professores, organizado pelo Slam da Guilhermina e das atividades formativas
ofertadas pelo Coletivo Slam Blackout, de Londrina. Na terceira parte, a abordagem
analitica se dard em torno dos transitos literarios e das intersecgdes que acontecem entre
as atividades principais e¢ seus desdobramentos, uma vez que funcionam como
organismos que se retroalimentam em um duplo movimento de oxigenagdao do campo
literario marginal-periférico e do sistema literario.
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MINHA ESPINHA E TUA CORDILHEIRA: TRANSCRIANDO POESIA
LATINO-AMERICANA DE RESISTENCIA NO SECULO XXI

Matheus Willian Migotto (Doutorado)
Miguel Heitor Braga Vieira (Orientador)
3° semestre — Previsdo de defesa: fev/2028

A poesia contemporanea ¢ marcada pela multiplicidade de formas de expressao, de
hibridizacdo de midias e imbricamento de temas. Dos sonetos subversivos de Glauco
Mattoso a inventividade acida e ir6nica de Angélica Freitas; dos pds-poemas engajados
de Augusto de Campos a poténcia critica e performatica do slam de Luiza Romao; da
conjuncdo entre poema e fotografia de Arnaldo Antunes e Marcia Xavier ao aclamado
livro-disco dos Racionais MC’s. A partir desses distintos caminhos de existéncia e luta,
emergem muitos questionamentos sobre a atual produgdo de poesia para além das
fronteiras brasileiras: que poéticas sdo criadas nos demais paises da América Latina?
Como se manifestam e o que dizem sobre o que ¢ ser latino-americano e viver em um
pais na periferia do capital? Do Brasil a Honduras, do Uruguai & Guatemala, do Chile a
Republica Dominicana, como se manifestam as poéticas contemporaneas de resisténcia
e de luta? Como exemplos, podem-se citar a grandeza da cancdo “Latinoamérica”
(2010), do grupo de hip-hop porto-riquenho Calle 13, cujo verso “la espina dorsal del
planeta es mi cordillera” inspirou o titulo desta tese; a dor da separagdo ¢ a violéncia
migratdria na poesia bilingue do escritor e ativista mexicano Lupe Mendez (2020), “A
candle is made of paraffin wax, / made of petrol, crude oil debajo / de la tierra, / donde
viven los difuntos. / (...) / You are far from each other, / and your dreams fit into a
wick”; ou os desafios de ser mulher numa col6nia ultramarina como em “Femmes des
terres brilées”, da escritora haitiana Marie-Célie Agnant (2016), “dans ce mouvement
perpétuel qui rappelle [’espérance / nos souffles flétri mais tenace / nous crachons /
nous écrivons / nous épaulons / ce chant sans commencement ni fin”. Motivada por tais
reflexoes, esta pesquisa objetiva, por meio do estudo critico da produgdo poética latino-
americana das duas ultimas décadas, a elaboracdo de tradugdes criativas, intersemiodticas
e transcriagdes de obras ainda ndo vertidas para o portugués. Nesse sentido, pretende-se
realizar ao menos 30 tradugdes, a partir de uma variedade de tipologias de textos-fonte,
de idiomas e de paises de origem, organizadas por eixos tematicos e abrangendo todos
os paises da América Latina, de forma a responder as seguintes questdes: (i) como
traduzir intersemioticamente os textos selecionados e quais os produtos resultantes de
tais tradugdes?; (ii) como essa producdo poética contemporanea reflete as vicissitudes,
as lutas, as dores e as esperangas de ser um cidadao latino-americano no século XXI? A
busca pelo ineditismo desta pesquisa configura-se na conjuncdo entre a andlise e a
selecdo dos textos com a proposta de sua traducdo criativa, na qual se utilizara uma
multiplicidade de midias e codigos para transpor os efeitos de sentido dos poemas. O
objetivo ¢ realizar uma produgdo artistica inédita que ndo se restrinja a traducao literal
da informagao semantica dos textos-fonte, mas que translade suas informacdes estéticas,
permitindo a (re)criacdo de signos em outros codigos (linguagens) e estabelecendo




novos didlogos com as obras originais. Assim, as tradu¢des deverdo manifestar-se,
simultaneamente, tanto como objetos independentes e autbnomos quanto como textos
imbricados em seus originais, como faces indissociaveis de uma mesma moeda. Quanto
a relevancia da pesquisa, segundo Lawrence Venuti (2013, p. 143), que compilou dados
da UNESCO de 1979 a 2011, cinco dos dez autores mais traduzidos no mundo sido
estadunidenses, sendo o inglés a lingua mais traduzida, com aproximadamente 36.800
livros por ano, enquanto o segundo colocado, o francés, muito distante, responde por
apenas 6.500 livros anuais. Nesse rol, onde estariam os autores paraguaios,
guatemaltecos, bolivianos? A importancia da tradu¢do e da divulgagdo de autores
latinos contrapde-se, assim, aos vieses de dominagdo cultural de nagdes hegemonicas e
configura verdadeiro embate ao simulacro de que, pelo vasto acesso, as producdes
norte-americanas ou europeias possuam maior valor ou precedéncia sobre as obras de
outros autores situados na periferia do capital. Dessa forma, ndo somente a escolha do
corpus desta pesquisa faz referéncia a poesia de resisténcia, mas a propria tradugdo se
constitui, em si, como um ato de resisténcia. Para a consecu¢do dos objetivos propostos,
a pesquisa se divide em trés etapas. A primeira, de carater introdutério, consiste na
pesquisa bibliografica, na revisdo tedrica e na conceituacdo sobre os recortes da
pesquisa: poesia de resisténcia e poesia contemporanea; América Latina e identidade
latino-americana; transcriacao e traducdo intersemiotica. A segunda etapa compreende o
levantamento e a sele¢do dos textos e autores que comporao o corpus a ser traduzido,
considerando todos os paises que compoem a América Latina e o Caribe — ou seja, todo
o continente americano a exce¢do dos Estados Unidos e do Canadd. O corpus sera
composto de pelo menos 30 textos, entre poemas, letras de cangdo, slams ¢ demais
formas de poesia escrita ou oral. Sua selecdo atenderd aos seguintes critérios: (i)
cronologico — textos de autores contemporaneos, produzidos nas ultimas duas décadas e
ainda sem traducdo para a lingua portuguesa; (ii) diversidade dos textos-fonte — com
formas e suportes tdo diversos quanto possivel para o estudo e a elaboragdo das
transcriagdes, tais como slam poetry, letras de cangdes, poemas em forma livre e forma
fixa etc.; (iii) geografico — de autores oriundos de todos os paises da América Latina,
ainda que residentes fora dela; (iv) diversidade linguistica — com textos em pelo menos
quatro dos principais idiomas falados na América Latina — portugués, espanhol, francés
e inglés, além de idiomas de povos autdctones, como o guarani € o mapuche; (V)
tematico — poemas de resisténcia, que dialoguem com os dilemas contemporaneos do
povo latino-americano, como legados coloniais, questdes raciais e de género,
sobrevivéncia de culturas e linguas dos povos originarios, questdes migratorias,
pobreza e desigualdade social, entre outros. A terceira etapa consiste na traducdo e
analise critica dos textos selecionados, incluindo sua discussdo e escolhas tradutorias
com base nos paradigmas dos tedricos mobilizados. Dentre eles, destacam-se as
perspectivas da semiotica, de Charles Sanders Peirce (2010) e Ugo Volli (2007); da
tradugdo intersemiotica, de Roman Jakobson (1991) e Julio Plaza (2010); da
transcriacdo, de Haroldo de Campos (1969; 2006; 2013); da traducao total, de Jeremy
Rothenberg (2006), da traducdo e interpretacdo, de Umberto Eco (2011); e da tradugdo
sob a Otica da critica social, politica e cultural, de Lawrence Venuti (2013). Como
resultado, espera-se a materializacdo de uma tese de dupla faceta. De um lado, um
estudo amplo sobre as diferentes poéticas de resisténcia na América Latina




contemporanea, com o respectivo aporte tedrico sobre as diferentes perspectivas de
tradu¢do empregadas. De outro, um trabalho critico e artistico de transcriagdo que
resultard em poemas intersemidticos que comuniquem nao apenas oS aspectos
semanticos dos textos, mas, principalmente, sua informacdo estética e seus efeitos de
sentido, promovendo um didlogo inédito que evidencie as obras de origem e amplie o
conhecimento sobre as perspectivas da poesia latino-americana atual. Por fim, a tese
encontra-se na fase inicial de escritura dos capitulos teéricos e na etapa de busca e
selecdo dos textos que compordo seu corpus. Na sequéncia, durante os nove meses de
estagio doutoral no exterior, planeja-se concluir a selecdo dos textos, aprofundar o
capitulo sobre o contexto latino-americano e iniciar o processo de tradugao.
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FILHOS DA SOLIDAO: REPRESENTACOES DO CAIPIRA NA LITERATURA
E NAS ARTES VISUAIS AO LONGO DOS SECULOS XIX E XX

Giovane Sgarbossa Mossambani (Doutorado)
Claudia Rio Doce (Orientadora)
4° semestre — Previsdo de defesa: jul/2027

Este trabalho em andamento consiste em uma leitura comparativa de representacdes
artisticas do caipira brasileiro realizadas durante os séculos XIX e XX. Pretende-se
avaliar a forma com a qual certas narrativas a respeito dos habitantes rurais foram
apresentadas e modificadas sob influéncia das acepg¢des culturais e filosoficas dos
contextos em que ocorreram. S3o observadas obras de naturezas diversas, portanto,
pretende-se demonstrar como diferentes suportes mididticos articulam, postas suas
especificidades, diferentes formas de expressdo e representagdo. A produgdo artistica
brasileira ¢ repleta de figuragdes do trabalhador do campo de distintas formas. Isso ndo
surpreende, uma vez que a efetiva urbaniza¢do do Brasil ocorreu apenas na segunda
metade do século XX e, até hoje, a economia brasileira primario-exportadora tem na
base de seu comércio produtos com origem no campo. De Almeida Junior a Mazzaropi,
passando por Monteiro Lobato, Guimardes Rosa, Graciliano Ramos e Ruth Guimaraes,
tratamentos diversos foram dados, nas artes, aos habitantes rurais brasileiros, que sdo
apresentados como caipiras, caboclos, sertanejos ou outras tipificagdes que guardam
diferengas e elementos em comum entre si. O termo “caboclo” se refere a um recorte
racialista e ¢ usualmente destinado a tratar do camponés com origem na mesticagem
entre o branco europeu e o indigena brasileiro, principalmente das regides norte e
nordeste do pais. Para Monteiro Lobato, cuja producdo ¢ estudada nesta pesquisa, a
questdo racial era determinante ao tratar dos costumes e comportamentos do homem do
campo. O escritor trata, em Urupés, conto publicado originalmente em 1914, da
diferenga do “caboclo” em rela¢do ao “mulato”, mesti¢o brasileiro de origem africana e
europeia. O imagindrio a respeito do “caboclo”, todavia, pode ser associado com aquele
sobre o “caipira”, que ndo necessariamente diz respeito a0 mesmo contexto geografico e
“racial” do caboclo. Usualmente, o termo “caipira” trata da populag@o rural das regides
sul e sudeste do pais e pode ser associado aos habitantes dos interiores de Minas Gerais,
Sdo Paulo e Parana, mas ndo apenas. Figuras do universo rural brasileiro, caboclo e
caipira foram fundidos e confundidos em certas obras, a exemplo de Jeca Tatu, de
Amacio Mazzaropi, filme de 1959, que, inspirado na obra de Lobato, trata do caipira
como analogo ao caboclo apresentado pelo escritor paulista pela primeira vez em
Urupés e desenvolvido em obras posteriores. A pesquisa que se propde caminha por trés
principais vias: 1 - Uma leitura comparativa de duas obras do século XIX: os escritos do
naturalista francés Augustin de Saint-Hilaire em Viagem a Provincia de Sdo Paulo,
publicados pela primeira vez em 1830, no idioma francés, sdo colocados em relagao
com a pintura Caipira picando fumo (1893), 6leo sobre tela do brasileiro José Ferraz de
Almeida Janior. 2 - Pretende-se colocar em contraste a acep¢ao de Lobato sobre o
trabalhador rural, especialmente em Urupés e as representagdes modernistas do caipira.




3 - Por 1ultimo, nos interessa investigar como o processo de modernizagdo do Brasil e a
popularizagdo de novas midias, como o cinema e o radio, alteraram as representagdes do
caipira e tornaram-nas em produtos da industria cultural. Na obra de Mazzaropi ¢ na
musica caipira industrial, que desembocou na moderna musica sertaneja no século XX
tardio, o caipira apareceu com nova roupagem: o caipira cool. No cinema, apresentou-se
de calca jeans, camisa xadrez e uma personalidade que, embora dialogue com
representacdes anteriores, possui caracteristicas bastante distintas do Jeca de Lobato. No
radio, os “genuinos caipiras” cantavam, durante o inicio do século XX, as saudades da
roga ¢ geravam identificagdo por parte de toda uma massa trabalhadora que, na cidade
ou no campo, vivia as consequéncias da industrializacdo e do éxodo rural. Nossa
hipotese ¢ de que as mudancas de midias implicaram em necessarias mudangas
qualitativas nas representacdes. O sucesso comercial dos produtos caipiras em meados
do século XX surgiram de um processo de popularizagdo da “cultura caipira” que passa
pelas iniciativas de Cornélio Pires, escritor, folclorista, empresario e agente cultural que,
j& na década de 1910, promovia apresentacdes e eventos dentro e fora das academias
com o objetivo de valorizar, ao menos enquanto memoria e produto da industria
cultural, o caipira. Mas foi nos anos de 1930 que gravadoras como a Columbia Records
e a RCA Victor — inspiradas no sucesso comercial dos produtos caipiras, incluindo um
disco musical, produzido independentemente e financiado por Pires em conjunto com
sua Turma Caipira na década anterior — perceberam o potencial de mercado dessa
figura, até entdo, pouco mais que um elemento do folclore. Além das questdes formais
impostas pelos proprios aparatos técnicos, havia necessidade da venda de ingressos e de
discos, bem como era importante uma boa recep¢ao no radio e nos espetaculos teatrais
para que a cultura caipira, enquanto fendmeno de da industria cultural, se fizesse viavel.
Foi nesse momento que as novas representagdes do caipira se desenharam: aparece o
caipira safo e esperto de Mazzaropi, que transforma o Jeca Tatu de Lobato em uma
personagem popular inspirada, entre outras referéncias, pelo cowboy estadunidense.
Paralelamente a obra de Mazzaropi, expressdes e representacdes foram feitas pelos
proprios caipiras que, mesmo mediados pelo mercado e por produtores, como Cornélio
Pires, inauguram a musica caipira feita para o grande publico, que teve suas primeiras
performances em grande escala nas vozes de artistas como Tonico ¢ Tinoco ¢ Tido
Carreiro e Pardinho, nas décadas de 1940 ¢ 1950. Como referencial teorico, o trabalho
faz uso da tradi¢do dos Estudos Literarios em articulagdo com abordagens dos Estudos
Culturais, a fim de estudar as mediacdes entre representacdo, identidade e cultura.
Pretende-se observar as construgdes de tropos culturais e as articulagdes das
simbologias empregadas nas multiplas obras a luz de autores como Raymond Williams,
Stuart Hall, ¢ Antonio Candido cujas contribui¢des permitem pensar as disputas em
torno da figura do caipira. Além disso, reflexdes sobre os efeitos da reprodutibilidade
técnica, a logica da industria cultural e as transformagdes da presenca promovidas pelos
meios de comunica¢do de massa, tal como proposto por Walter Benjamin, Theodor
Adorno, Max Horkheimer e Hans Ulrich Gumbrecht, oferecem suporte para a analise
das reformulacdes operadas pelas novas midias a partir dos anos 1930. O trabalho
também se ancora em autores que pensaram a formacdo social e cultural brasileira,
como Darcy Ribeiro, o que permite aprofundar as nuances regionais, étnicas e historicas
que atravessam as diferentes configuragdes do habitante rural no imaginario nacional.
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AS COISAS EM SEUS NAO-LUGARES: LIVRO DE ARTISTA E
INTERMIDIALIDADE

Valdir Heitkoeter de Melo Junior (Doutorado)
Marta Dantas (Orientadora)
3° semestre — Previsao de defesa: fev/2028

Nesta pesquisa, tomo por objeto de analise o livro de artista, suporte de caracteristica
hibrida por interseccionar diferentes midias. Meio fisico e técnico, substancia e
instrumento (Cliiver, 2007), proponho observar o livro de artista pela sua materialidade
e suas potencialidades discursivas. Dispositivo de natureza quimérica resultante da
hibridagdo, o livro de artista sugere ampla abertura para os estudos de intermidialidade,
pois situa-se em um prisma teérico que dialoga e reflete a produgao de signos, o uso de
diferentes meios € os modos de producdo-recepcdo. Ademais, instaura vias de
aproximacao entre Literatura e Artes (Veneroso, 2012), o que per se visa transgredir os
limites do codice, do livro linear, esse “sintagma sobre o qual se projeta o paradigma da
pagina” (Plaza, 1982, s.p.) é posto do avesso, dobrado e desdobrado. Tais consideragdes
sobre a forma e contetido do livro de artista tém sua génese em uma pratica artistica
comum e remonta a diferentes contextos historicos, o uso do caderno de desenho ou
caderno de artista como espaco para anotagoes, estudos, rascunhos e desenhos, € o caso,
por exemplo, dos cadernos de viagem de Jean-Batiste Debret durante o século XIX
(Ximenes, 2024). Ao longo do século XX, as vanguardas artisticas buscavam suportes e
formatos que rompessem o convencional e as tradicdes académicas de arte, o que
reverbera no iconico ensaio The New Art of Making Books (1975), de Ulises Carrion,
em que o livro ¢ interpretado como uma sequéncia de espagos, argumento que foi
retomado ipsis litteris por Julio Plaza logo nas primeiras linhas de O livro como forma
de arte I (1982). Assim, o livro de artista ¢ esta sequéncia de espagos que recebe uma
série de meios/medium, ele ¢ um suporte/meio para outros meios, o que reforca sua
abertura aos estudos de intermidialidade: texto, imagem, &udio, video, escultura,
fotografia etc. escoam para um mesmo ponto. Decorre desta multiplicidade a
necessidade de delimitar uma abordagem especifica para este estudo, pois o livro de
artista encontra-se em um grande campo artistico e sofre derivacdes que influenciam sua
forma, produ¢do e os modos de percepcdao e recepgdo: livro-objeto, fotolivro, livro
ilustrado, livro de arte, livro-poema, poema-livro, entre outros (Silveira, 2008).
Interesso-me, especialmente, pelos livros de artista que tangenciam a experiéncia do
acaso, das anotacdes cotidianas, das imperfei¢cdes dos tragos rapidos, o livio como uma
oficina ou ateli€ movel, tal como descrito por Artur Barrio. A partir dessa delimitagdo,
encontro o primeiro ponto de ancoragem da pesquisa, a série de desenhos e pinturas
intitulada A4s coisas em seus ndo-lugares, a qual tenho trabalhado desde setembro de
2022 e que toma o livro de artista como centro das discussdes. Desde entdo, este suporte
transversal e intermidial entre Literatura e Artes Visuais tem fornecido terreno fértil
para que a série siga proficua e tem permitido imbricar diferentes abordagens tedrico-
praticas. Exemplo disso, uma das etapas mais importantes da constitui¢do da série ¢ a




caminhada, a¢do que precede o desenho e a pintura. Foi necessario percorrer muitos
caminhos munido de um caderno de desenhos e de interesse em observar sem pressa,
parte do processo criativo e do desenrolar da poética que a cada passo se moldava. O
caderno de desenho sugere ampliar a experiéncia da observacdo, numa busca pelos
vestigios, coisas que sdo deixadas a esmo em via publica, este espago transitério que
Marc Augé e Michel de Certeau definiram como nao-lugares. Nesse sentido, o espago
da caminhada passa a ser também o espaco de processo de criagdo artistica, a rua
transmutada em ateli€ aberto, uma acdo arraigada no flaneur baudelairiano que conjuga
observac¢do e producdo “lancando sobre uma folha de papel o mesmo olhar que ha
pouco fixava sobre as coisas” (Baudelaire, 2010, p. 38), o que, por conseguinte, ecoa
nos projetos artisticos surrealistas e situacionistas. A a¢do da caminhada despreocupada
e aberta ao acaso ¢, simultaneamente, a de uma caminhada com os olhos atentos, o que
Paola Berenstein Jacques, em Elogio aos errantes (2012), descreve como uma
experiéncia urbana de alteridade, de partilha do sensivel e de abertura do imaginario.
Diante dessa abertura ao acaso e da amalgama cadtica que os ndo-lugares propiciam, o
livrto de artista é reposicionado, antes visto como um suporte restrito a etapas
preliminares da produgdo artistica, agora torna-se suporte de caracteristica Unica para
essa pratica, €, portanto, incorporado ao processo criativo, a investigagdo da fatura e,
por fim, é a propria obra em si. Uma vez introduzido ao campo de analise enquanto
obra, abre-se o perscruto das imperfei¢des e dos acasos contidos no livro de artista, o
que envolve também a sanha de querer saber o que ha do outro lado da obra (Didi-
Huberman, 2013), rasgar o véu de Maya, desnudar o pensamento do autor/artista e, mais
ainda, olhar a falha, a hesitag¢do, o esgarcamento da técnica, o 6cio ¢ o inacabado, toda
uma constelacdo de minucias que ¢é revelada pelo livro de artista. Outro ponto de
ancoragem desta pesquisa € a producdo do artista luso-brasileiro Artur Barrio, com
enfoque para os trabalhos O Sonho do Arquedlogo (1982-1998), Uma extensdo no
tempo (1996) e Caderno Livro (1997). Nos livros de Barrio, forma e contetido
interessam, justamente porque compode sobre o formato de caderno/livro convencional e
de facil acesso, utiliza palavra e imagem, insere projetos de exposicao, estudos tedricos,
rascunhos de obras em outros formatos, contetidos que se confundem com anotagdes
variadas, desde pensamentos soltos até banalidades do cotidiano, € o caso de uma das
paginas em que um pedago de papel colado com fita ocre revela o apelo do artista:
“favor acordar-me as 7h... TRIIMMM” (Barrio, 1998). Esses pontos de ancoragem
orbitam o objeto de andlise central e j& estavam presentes na primeira versdo do projeto
de pesquisa. Em um segundo momento, apos as orientagdes, outra possibilidade de
articulag@o se somou a pesquisa, a inclusdo de um referencial estritamente literario, caso
da obra de André Breton, mais especificamente a triade Nadja (1928), Amor Louco
(1937) e Arcano 17 (1944). Além destes, outro material relevante é o Carnet de notes
diverses e o Carnet de notes pour Nadja, compilado de paginas de cadernos
digitalizadas que contém manuscritos e desenhos de Breton. Interesso-me pela forma de
escrita inaugurada por Breton, o relato poético e sua relacdo com o cotidiano, a cidade,
as caminhadas, além, ¢ claro, de sua investigacdo poética sobre o acaso objetivo. A
inser¢ao desse referencial abre outra via de investigagdo, o campo dos estudos de
literatura comparada, o que pode vir a adensar o recorte de analise nos estudos de
intermidialidade. Dessa forma, acredito que cotejar a producdo da série 4As coisas em




seus ndo-lugares, as obras de Artur Barrio ¢ de André Breton, orientam a execugdo
tedrico-pratica voltada para os estudos de intermidialidade e materialidades do livro de
artista, além de prefigurar o escopo da tese. Apds quase trés semestres de trabalho,
leituras e pesquisa, ressalto que o objetivo geral permanece o mesmo: analisar o livro de
artista e seus desdobramentos tedrico-praticos enquanto suporte e articulador para
criagdo entre as linguagens da arte e da literatura. Os objetivos especificos também se
mantiveram, com uma pequena alteracdo, a inclusdo da obra de André Breton como
mais um ponto de analise. A metodologia empregada também permanece a mesma,
abordagem teorico-pratica organizada em dois nucleos de trabalho, a produgdo pratica
da série As coisas em seus ndo-lugares e o estudo teorico e critico a respeito do livro de
artista embasado por referéncias bibliograficas e visuais. A respeito do referencial
teorico, este se avolumou consideravelmente, alavancado pelos campos de estudo da
intermidialidade e materialidades da literatura, dentre os quais destaco o trabalho de
Claus Cliiver, Maria do Carmo Veneroso, Hans Ulrich Gumbrecht e Roger Chartier.
Estas so leituras recentes que se somam ao corpus elaborado inicialmente: O livro por
vir, de Maurice Blanchot; A pdgina violada, de Paulo Silveira, Gesto Inacabado, de
Cecilia Almeida Salles, e O livro como forma de arte (I & II), de Julio Plaza. Por fim,
aponto algumas questdes que pairam e estdo em fase de elaboracdo para a construcao da
tese: € viavel uma obra/produto ao fim da tese (além do tedérico/escrito), a confec¢do de
um livro de artista? Ancorar as discussdes a partir do trabalho de Artur Barrio e André
Breton contribui para fundamentar as discussdoes sobre o livro de artista sem que
parecam assuntos descolados? Centralizar as discussdes sobre livro de artista para o
territorio brasileiro?
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O TRANSBORDAR DO SENSIVEL: A POESIA NO ATO CRIATIVO DO
CINEASTA ANDREI TARKOVSKI
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A relagdo de Andrei Tarkovski com a poesia vem da mais tenra idade, influenciada por
seu pai, o importante poeta e tradutor russo Arseny Alexandrovich Tarkovski (1907-
1989). As reflexdes que percorrem tanto a obra tedrica Esculpir o tempo (2010) quanto
Diarios 1970-1986 (2012) vao além do carater historico-cinematografico, da técnica, e
do pensamento do diretor acerca da imagem. Pode-se afirmar que a poesia, 0 poema e o
poeta atravessam toda sua obra nos mais diferentes niveis. Ainda, a visdo do diretor
acerca das articulagdes poéticas em torno de sua filmografia tem sido base para a critica
aponta-lo como um diretor de “cinema poético”. A aproximacao da arte cinematografica
de Tarkovski a poesia ¢, portanto, matéria de dois documentérios importantes: Um poeta
nel cinema: Andreij Tarkovskij, de Donatella Blaglivo (1984), e Andrei Tarkovsky:
poesie et verité, de Edgardo Cozarinski (1999). No entanto, vale ressaltar que esses
materiais se limitam a compartilhar a visdo do proprio cineasta — explorando as
reflexdes e ideias mais gerais — tanto na arte cinematografica, quando sua relacdo
intrinseca com a poesia, sem percorrer a fundo sua propria inclinagdo e identificagdo
como poeta. Outro trabalho de destaque, Cinema as Poetry (1989), de Maya
Turovskaya, analisa dois curtas-metragens — Hoje ndo havera saida livre (1959) e O
rolo compressor e o violinista (1960) —, além dos quatro longas-metragens produzidos
na fase soviética: A infancia de Ivan (1962), Andrei Rublev (1966), Solaris (1972), O
espelho (1974) e Stalker (1976). Todavia, a autora dedica apenas um capitulo para tratar
especificamente do pensamento de Tarkovski acerca da poesia, também se limitando as
ideias gerais que ele traga em Esculpir o tempo sem, contudo, aprofundar a natureza
poética do diretor. Portanto, as obras mencionadas tragam, de modo geral, o pensamento
que fundamenta a base da filmografia de Tarkovski. Sobre o cinema poético, a
concepgdo do diretor atrela-se ao impacto que a imagem exerce, sendo ela livre de
qualquer processo artificial que, de alguma maneira, force uma interpretacdo por meio
de “enigmas e quebra-cabecas” (Tarkovski, 2010, p. 140), os quais obrigariam o
espectador a decifrar simbolos e alegorias, tornando a experiéncia temporal meramente
intelectual. O trabalho de um diretor de cinema, segundo Tarkovski, ¢ esculpir o tempo.
Enquanto forma de arte, o diretor-escultor, que parte de um bloco de tempo “constituido
por uma enorme ¢ solida quantidade de fatos vivos, corta e rejeita tudo aquilo de que
ndo necessita, deixando apenas o que devera ser um componente essencial da imagem
cinematografica” (Tarkovski, 2010, p. 72). O cineasta proporciona a experiéncia do
tempo ao imprimir na pelicula a propria realidade do tempo. Para isso, € preciso esculpir
o tempo em um movimento de capta-lo e recolhé-lo a partir da observacao direta dos
fenomenos da vida. Essa “observacdo em estado puro” (Tarkovski, 2010, p. 76), exigira
do artista uma intervencdo precisa, sensivel no tratamento do tempo. Trata-se do




mistério do proprio ser, do ponto de vista metafisico; o tempo alcanga dimensdes que
atravessam a realidade, tornando-a a mais pura possivel: a realidade ultima da
existéncia. Na totalidade da obra do cineasta, os elementos da natureza, as pessoas € 0s
objetos capturados pela cAmera contém vestigios do tempo; sdo os Unicos elementos que
permanecem quando tudo se esvai, como se fossem signos da existéncia do tempo. Para
Tarkovski, o que perdura no tempo ¢ nosso eu espiritual, e a arte ¢ o meio de
materializar essa realidade. Para ele, a imagem cinematografica ndo poderia ser
essencialmente “composta”, pois isso implicaria a descaracterizagdo do cinema
enquanto arte. O essencial esta no ritmo (elemento formal), que “expressa o fluxo do
tempo no interior do fotograma” (Tarkovski, 2010, p. 134). Assim, o diretor defendia
esse como o Unico processo capaz de organizar a experiéncia dramatica de um filme.
Ele ndo descartou o processo de montagem, por ser necessario para combinar 0S
materiais, juntar os pedacos de tempo impressos na pelicula; entretanto, na execugdo do
diretor, ele recebe um tratamento mais interno ao plano. Se o fundamental no cinema de
Tarkovski ¢ o tempo, respeita-lo € levar o espectador a maxima da experiéncia do fluir
da vida através da imagem. Esse fluir, no processo de cria¢do, tem o poema, a poesia € o
papel do poeta como rios condutores das narrativas. Nesse sentido, a tessitura desta tese
parte de um pré-primeiro capitulo, dedicado a explorar o Andrei Tarkovski cineasta que
afirma: “[...] e eu sempre me considerei mais poeta que cineasta” (2010, p. 265). Assim,
busco investigar, nesse primeiro momento, a persona do diretor-poeta e, em que medida
seus filmes, atravessados pela matéria poética, sdo substancias para identifica-lo como
poeta. Para isso, percorro o processo criativo do diretor, buscando destacar sua relagao
com o0 poema, com outros poetas citados por ele em suas obras (filmicas e escrita) e o
eixo importante da sua criacdo atrelada a poesia de modo geral. O recorte escolhido
abrange trés filmes base para analise: O espelho (1974), Stalker (1979) e Nostalgia
(1983). Essa escolha se justifica pelo fato de os poemas de Arseni Tarkovski (pai do
diretor) serem parte da constru¢do da narrativa filmica. Além disso, a imagem do ser
poeta ¢ um destaque nesses filmes, sobretudo em Nostalgia e O Espelho, em que, além
da recitagdo dos poemas em voz off de Arseni, ha também personagens que sdo poetas.
No primeiro capitulo, “A Criagdo I — um olhar para a vida sensivel”, estreito a analise
para o ato de criagdo do diretor, na tentativa de observar como a técnica
cinematografica, como a apreensdo do tempo no interior dos longos planos-sequéncia,
possibilita ao espectador observar a vida através da imagem em estado puro, propondo,
por meio do “bloco de tempo” (Tarkovski, 2010, p. 72), também “blocos de sensagdes”
(Deleuze; Guattari, 2010, p. 193). Conforme Deleuze ¢ Guattari (2010), a obra de arte
preserva em si mesma seu instantdneo, ou seja, conserva os sons, as paisagens e todo
aquele momento em imagem, ao passo que ela existe a partir de seu suporte. Entdo o
composto de perceptos e afectos instaura-se enquanto bloco de sensagdes que existe na
auséncia do ser humano e preservam-se enquanto ser de sensagdo (Deleuze; Guattari,
2010). Nesse sentido, os filmes de Tarkovski preservam na sua materialidade, enquanto
obra de arte, a reproducdo do instante, na captacdo do movimento, “em sua fluida
mutabilidade — aquele instante que somos capazes de dominar ao imprimi-lo na pelicula
[...]” (Tarkovski, 2010, p. 110), pois a arte “¢ a linguagem das sensagdes, que faz entrar
nas palavras, nas cores, nos sons ou nas pedras” (Deleuze; Guattari, 2010, p. 208). O
veio do sensivel, portanto, pode ser considerado, segundo Emanuelle Coccia (2010),




como um territério que ocupa uma posi¢ao intervalar, ou seja, algo que estd entre nossos
corpos, os corpos dos seres viventes e o local onde os seres viventes se encontram e sob
que condicdes. “Se falamos € porque somos especialmente sensiveis as imagens”
(Coccia, 2010, p. 44). A partir disso, no segundo capitulo “A Criacdo II — o sentido e
suas materialidades: imagem e poesia”, a tese explorara a relagdo entre imagem filmica
e poesia, fundamental no processo criativo da obra tarkovskiana, a partir do conceito de
Stimmung, formulado pelo teérico alemdo Hans Ulrich Gumbrecht. Um dos principais
teoricos das materialidades da comunica¢do, Gumbrecht tém trazido ao campo das
Letras uma contribui¢do bastante relevante ao promover uma agenda epistemologica
ampliada da pratica hermenéutica, para a qual o “sentido” teria “sua origem no sujeito e
ndo numa qualidade inerente aos objetos” (Gumbrecht, 1998, p. 139). Se as
materialidades envolvem, de acordo com Gumbrecht (2010, p. 28), “todos os
fenomenos e condigdes que contribuem para a producdo de sentido, sem serem, eles
mesmos, sentidos”, torna-se pertinente partir dos modos de produgdo de presenga para
além de um regime hermenéutico. Para tanto, ndo se trata apenas da materialidade em
sua fisicalidade de suporte ou inscri¢do; antes, o capitulo busca investigar uma presenga
que encena ou provoca uma sensibilidade, influindo, assim, na experiéncia do sensivel.
O material poético do pai se inscreve no corpus filmografico de modo a conduzir as
narrativas, uma vez que a palavra se associa a uma série de elementos da imagem, como
a cor, a iluminagdo, a musica, a recorréncia da natureza russa e, sobretudo, o ritmo na
compreensdo do tempo. Assim, a Stimmung — o clima, a atmosfera e a ambiéncia
(Gumbrecht, 2014, p. 14) — viabiliza analisar como esses elementos participam do
processo de construcdo de sentido ao apontar para uma dimensdo da experiéncia
estética. A capacidade de um poema em conjugar, em produzir a ilusdo de uma presenca
fisica de um corpo ou de um objeto, ocorre a partir da nossa sensagao corporal, ou seja,
na modulacdo de nossos afetos. Em “A Criacdo III — o ensaio e o ato criativo”, buscarei
dissertar sobre minha experiéncia com a imagem (fotografias autorais) a fim de
estabelecer um didlogo com as polaroides de Tarkovski, realizadas no periodo que
esteve em transito entre Russia e Italia. Os poemas e os filmes selecionados serdo
analisados conforme a abordagem de cada secdo, e a base tedrica sera mobilizada
conforme o didlogo estabelecido em cada “A Criacdo”. Atualmente, a tese segue na
tessitura do primeiro capitulo. Os demais ja estdo estruturados, embora passiveis de
alteracdes ao longo do trabalho.
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O projeto busca analisar os romances Pequena coreografia do adeus (2021) e O peso do
passaro morto (2017), da escritora brasileira Aline Bei, enquanto textos hibridos que
combinam prosa, drama e poesia. Por meio da exploragdo da visualidade da escrita nas
formas de diagramacdo e nas escolhas tipograficas, a autora potencializa o jogo
interpretativo das experiéncias das narradoras como mae, filha e mulher, ao mesmo
tempo em que expande os paradigmas do género romance. Para isto, cabe notar o
didlogo entre o verbal e o visual, uma vez que as escolhas tematico-formais da escritora
auxiliam na constru¢do de sentidos, principalmente nos aspectos ligados ao feminino, a
feminilidade e a maternidade. Os estudos de Veneroso (2002), Morley (2003), Cliiver
(2019), Martoni (2020) serdo fundamentais para compreendermos um dos campos de
interesse das intermidialidades, aquele que implica a percep¢do e a concepgdo, isto €,
imagem e texto, numa relacdo que reafirma a origem visual da escrita que, no caso de
Bei, ¢ estendida, no ato da leitura, para além das fun¢des comumente ligadas ao
discurso literario. Sobre a forma romanesca, Bakhtin (1998) escreve que, além de ser
um género em formacao e, por isto, ainda inacabado, o romance apropria-se de outros
géneros, deslocando alguns e incorporando outros a sua propria construgdo. Partindo
dessa premissa, compreendemos, neste estudo, que Bei, consciente da natureza hibrida e
expansiva do romance, explora e desenvolve as suas potencialidades ao dialogar com
outros géneros, reafirmando a sua flexibilidade estrutural. A proposicdo da forma
hibrida nos romances da autora parte do conceito central de visualidade, a partir do qual
estabelecemos uma distingdo entre a aproximac¢do da prosa com a poesia € a
aproximacao da prosa com o drama. A primeira explora conceitos relacionados ao
poema visual e & imagem poética, enquanto a segunda se volta para a nogdo de
performatividade da linguagem teatral. Importante destacar que, na apropriagdo desses
géneros, nao ha uma incorporagado total de suas estruturas; Bei seleciona apenas alguns
elementos especificos, o que reforca seu trabalho de hibridizagdo ao recolher
fragmentos e tracos formais de diferentes géneros. Dos espacamentos, dos tamanhos
tipograficos, da disposicao das palavras encenadas no espaco da pagina € que emergem
os significados, por isso h4 uma conscientizacdo da pagina como parte constituinte da
narrativa. No que diz respeito a essa habilidade incorporada a linguagem na escrita de
Bei, podemos recorrer a reflexdo de Veneroso (2002) que, ao analisar tendéncias
poéticas do século XX, aponta um resgate da visualidade dos signos linguisticos e do
espaco da pagina pelos poetas, resultado de um movimento pendular na arte que reata
antigos vinculos existentes entre palavra e imagem. Nesse sentido, podemos dizer que
Bei ¢ uma autora que reafirma a origem visual da escrita, for¢ando-a a significar o que
estd além de suas fungdes convencionais. Por meio dos recursos graficos, por exemplo,




ela trabalha a linguagem de maneira integrativa, evocando ainda mais sentidos. Essa
relacdo, segundo Veneroso, ndo se dd como uma mera relacdo de influéncia, mas de
didlogo. As protagonistas dos romances, por exemplo, subjugam-se nas relagdes
interpessoais que estabelecem, pratica identificada pelo proprio tamanho tipografico das
letras, como em “eu invisivel” (Bei, 2021, p. 14) e “eu nasci” (Bei, 2021, p. 18), no
Pequena, e os constantes vazios intencionais em O Peso, entre tantos outros recursos
poéticos e estéticos. Dessa forma, a escrita torna-se “ndo apenas um meio que
transcreve a fala, mas uma realidade dupla, dotada de uma parte visual” (Veneroso,
2002, p. 82). Dito isso, o objetivo do primeiro capitulo ¢ oferecer uma preparacao
didatica para que o leitor compreenda o que denominamos, aqui, de poética do
fragmento em Bei, partindo do hibridismo formal que se manifesta ja nos paratextos
editoriais, como a arte visual presente nas capas de ambos os romances. Em
continuidade, o segundo capitulo aprofunda a leitura das narrativas a partir da
construcdo das personagens em cada um dos livros, sobretudo das narradoras
protagonistas, ja que ¢ a partir da caracterizagdo das personagens que encontramos
intrinsecamente os seus motivos, ou seja, as  “unidades tematicas minimas”
(Tomachevski, 1976, p. 177), que permitem o cruzamento dos dois romances, tanto nos
temas ligados ao feminino quanto na forma, que sustenta e alavanca o jogo
interpretativo das experiéncias das personagens. Dentro da concepg¢do de que uma
personagem ¢ uma imagem sintética das varias perspectivas através das quais ela nos ¢
apresentada (Candido, 2007), a distribui¢do das palavras na pagina e a propria tipografia
contribuem para a construcdo da identidade das protagonistas. Em uma perspectiva
historica e social, reconhecemos ainda situagdes narrativas que possibilitam discussdes
sobre as representagdes das relagdes de género, com destaque para o casamento € 0s
ideais de feminilidade. Nesse sentido, autoras como Rozsika Parker (1984), Simone de
Beauvoir (2009), Danielly Passos de Oliveira (2006) oferecem chaves de leitura que nos
permitem interrogar a histéria em busca das pistas sobre mecanismos ¢ estruturas que
contribuiram para a constituigdo das praticas e discursos em torno da construgdo da
feminilidade. A protagonista ndo nomeada de O peso, por exemplo, é vitima de um
abuso sexual na adolescéncia. A partir dessa violéncia, a narrativa torna-se cada vez
mais densa, pois nasce Lucas, fruto desse estupro. Aos seus pais ¢ ao Lucas, ela nunca
contou sobre a noite em que foi estuprada. No entanto, isto ndo apagou as imagens € 0s
traumas causados em sua vida, além dos sonhos deixados para tras. A protagonista que
nao tem nome, além de simbolizar esse carater universal de violéncia contra as
mulheres, também reafirma o apagamento e o silenciamento dos quais é vitima. Embora
marcada por traumas, uma analise mais aprofundada revela que a personagem também
reproduz formas de violéncia, sobretudo na relagdo com o filho. Assim, a narrativa
também propde uma reflexdo sobre os limites entre ser vitima e algoz, especialmente
quando a violéncia sofrida ¢ devolvida a outra vitima, apontando para o exercicio de
uma maternidade, no minimo, controversa. Essa mesma complexidade atravessa a
constituicdo da protagonista de Pequena coreografia do adeus que, em uma fase de
descobrimentos como a infincia e como resultado de um ambiente familiar disfuncional
e pouco acolhedor, tanto por parte da figura materna - marcada por contradi¢cdes e
imposicoes sociais - quanto da paterna, mostra-se profundamente ferida. Julia, assim
como a protagonista ndo nomeada, carrega as marcas das violéncias, das auséncias e dos




siléncios que moldaram a sua trajetéria, convidando o leitor a experimentar, na
materialidade do texto, o peso de suas dores e insegurancas. Desde os primeiros
capitulos, € possivel notar que had uma disputa afetiva com a figura paterna e uma
consequente rivalidade com a mae, cuja relacdo pode ser lida a luz do complexo de
Electra. Com isso, os romances de Aline Bei oferecem personagens que revelam as
multifaces do feminino diante de uma narrativa hibrida e performatica, contribuindo
para uma compreensdo mais complexa das dinamicas de violéncia, da perda, da culpa e
da elaboracdo simbolica da dor. Sob a otica dos temas supracitados, o terceiro capitulo
estabelece o didlogo entre os dois romances com o objetivo de fortalecer a hipdtese de
que Aline Bei constr6i um projeto literdrio sustentado por procedimentos estéticos
bastante especificos, mesmo em uma producdo ainda inicial. O proposito, portanto, €
estudar o conjunto de procedimentos artisticos que permite o cruzamento dos dois
romances, tanto pelos temas que envolvem situagdes de opressdo e resisténcia vividas
por mulheres quanto pela forma como a autora da voz a essas vivéncias, ou seja, por
meio de uma linguagem que ndo apenas expressa, mas constroi sentidos na medida em
que ocorre a atividade leitora.
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REPERTORIOS VISUAIS EM NARRATIVAS LITERARIAS

AFRO-BRASILEIRAS (1996-2023): A MODA, A ARQUITETURA E AS CORES
NA POS-MODERNIDADE

Gabriel Henrique Camilo (Doutorado)
Maria Carolina de Godoy (Orientadora)
7° semestre — previsao de defesa: jan/2026

Os estudos literarios criticos e bibliograficos no Brasil, em uma perspectiva de analise
transdisciplinar, encontram na moda e na arquitetura areas de pesquisa pouco
aprofundadas. Intervindo no espago da narrativa p6s-moderna de autoria negra nacional,
o objetivo geral desta proposta ¢ compreender e analisar um conjunto de produ¢des que
abordam moda, arquitetura e os sentidos produzidos pelas cores na narrativa, reunindo
as obras em um arco histérico no final do século XX e decorrer do XXI. A escolha das
obras se deu pela relevancia sociocultural, inovacao e contribuicdo estilistica e tematica,
representatividade das vozes as margens, influéncia critica, como se encontram
presentes em listas de vestibulares e premiagdes recentes, disponibilidade do material e
alinhamento com as especificidades buscadas pela pesquisa, em especial, pela presenca
das demarcagoes visuais. A leitura comparada evidencia varios espagos de confluéncias,
dentre os quais investigam-se as estratégias de manipulacdo representadas (visualidades
de um “eu”, corpo-sujeito, que se faz em relacdo ao outro) nos textos elencados. A
pesquisa exploratoria evidenciou que os didrios, contos e romances partilham um
mesmo solo histérico, o qual, por vezes, ¢ invisibilizado pelas teorias e histéria da
literatura e das artes; bem como, essas visualidades presentes na obra literaria
influenciam a constru¢do da imagem de sujeitos e seus estados de subjetivagdo. Tem-se
como corpus da pesquisa: Meu estranho diario (1996), Meu sonho é escrever... contos
inéditos e outros escritos (2018) e O Escravo (2023), de Carolina Maria de Jesus,
Insubmissas lagrimas de Mulheres (2011), de Concei¢do Evaristo, O beijo na parede
(2013), Estela sem Deus (2018) e O avesso da pele (2020), de Jeferson Tenoério, Torto
Arado (2019), Doramar ou a odisseia (2021) e Salvar o fogo (2023), de Itamar Vieira
Junior, Terra nos cabelos (2020) e Sobre o fundo azul da infancia (2020), de Tonio
Caetano e Contos do céu e da terra (2021), de Ruth Guimardes. Segue o principal
suporte tedrico em moda: Benjamin (1982), Lipovetsky (1987), Souza (1987), Ostrower
(1987), Durand (1988), Laver (1989), Kohler (1993), Dias (1997), Svendsen (2004),
Crane (2006), Sant'Anna (2007), Calanca (2008), Miranda (2008), Barthes (2009),
Godart (2010), Souza (2014 e 2016), Erner (2015) e Salomon (2020). Assim como, tem-
se o recorte teorico em arquitetura e espago: Albuquerque (2019), Augé (2003),
Bachelard (1993), Barbosa; Vannuchi (2009), Calvino (1990), Ching (1998), Couto
Mello (2016), Dimas (1987), Dondis (2003), Ferreira (2015), Jaquet (2014), Le
Corbusier (2004), Lipps (2009), Masseran (2009) e Roland (2008). A mediagdo das
obras e teoristas elencados ocorre com a fortuna critica dos escritores. Desenvolve-se,
neste direcionamento, um breve panorama da producdo ocidental, em destaque a
brasileira, com intencdo de perceber quais as possiveis influéncias histéricas dos




escritores selecionados para o estudo e como estdo presentes nas construgdes de suas
obras. A origem deste trabalho deve-se a um percurso formativo do autor (teoria,
educacdo e em poéticas) na area de Letras, Artes Visuais e Moda, tendo como corpus
escritores, artistas e tedricos afro-brasileiros. Considerando que a cultura e a literatura
nacionais sdo profundamente influenciadas pelas dinamicas de poder ocidental, ¢
perceptivel a manifestacdo de resisténcia por parte de grupos desde os estagios iniciais
do processo de colonizagdo do pais. Esse movimento de revide estabelece, assim,
intrincadas intersegdes de interesse que se revelam como fundamentais para a
abordagem proposta nesta tese. As visualidades que emergem nas narrativas escolhidas
(re)apresentam um imaginario nacional dos brasileiros, bem como, atualizam as
influéncias historicas e ideoldgicas por meio dos discursos entrelagados pelas
personagens nas obras em questdo. O propdsito desta tese reside na compreensdo das
inter-relagdes e dialogos entre a literatura afro-brasileira, a moda, a arquitetura, a arte e
o pensamento pos-moderno. Isso serda alcangcado por meio de leituras interconectadas
dos elementos textuais contemporaneos provenientes da Teoria da Moda e outras
disciplinas mencionadas. Além disso, serd investigado como essas linguagens — visual,
performatica e escrita — se alinham e se integram a teoria literaria. Tem-se como
objetivos especificos trés principais etapas: Analisar criticamente as estratégias de
manipulagdo estéticas (a imagem do corpo-sujeito posto em relagdo para com o outro,
como ¢ visto e como 0 “eu” busca rearranjar estas articulagdes no texto), os elementos
sociais e historicos representados na narrativa de escritores afro-brasileiros que inserem
parte significativa de sua produgdo no final do século XX e decorrer do XXI (1996-
2023), bem como os estados de alma da personagem que sdo uma construgdo narrativa
em que a escolha das cores e vestimentas nas obras estudadas colaboram para elabora-
los. Por outro lado, a moda pode marcar uma época, tempo e a cor juntamente
simbolizar o aspecto social. Deste modo, os elementos estudados, vestimentas e cores,
se entrecruzam na elaboragdo das personagens, tempo e espaco, com destaque para o
arquitetonico; Estabelecer didlogos entre o pensamento pés-moderno e as problematicas
presentes na arte contemporanea brasileira, bem como contextualizar, em uma
perspectiva histdrica, esses conceitos-chaves com teorias literarias, das artes, da moda e
da arquitetura, contemplando os acontecimentos e rupturas politicas e étnico-raciais das
vanguardas historicas e socioculturais; Produzir estudos que abordem a tradi¢do da
Teoria da moda nas areas da literatura, da arte e da arquitetura, contextualizando os
escritores afro-brasileiros nesse panorama contemporaneo, contribuindo com os debates
de visualidades escolhidas que sdo relacionais a Literatura e enquanto fenomenos
sociais e estéticos, investigando as estratégias diretas de atuacdo desses autores nos
campos da critica e em poéticas. Busca-se refletir como as visualidades se manifestam
no texto afro-brasileiro pos-moderno, nesta relagdo interdisciplinar, bem como a
importancia das abordagens discutidas. Neste recorte, enquanto problematica que move
a investigagdo, percebe-se a questdo da sub-representacdo destes corpos-sujeitos no
ensino e enquanto visualidade. Assim, apresenta-se a analise dos textos literarios
estudados em convergéncia com a critica, de modo a expandir o referencial quanto a
poética em discussdo. A vestimenta e o espaco arquitetonico sdo refletidas enquanto
texto e mobilizagdo de signos dentro do meio literario, em um desvelamento narrativo e
sociocultural. Percebe-se que a repeticdo de cor/imagem gera um didlogo de andlise




para o corpus, se apropriando enquanto literatura negra destas imagens € a cor € 0s
demais elementos visuais no texto enquanto o olhar do sujeito sobre o mundo. As cores
despontam como passagem do tempo, memorias e relagdes entre as personagens. Por
vezes, estas visualidades, como as roupas, se manifestam como o olhar do outro sobre o
“eu”. Busca-se refletir o olhar negro, representativo do sujeito pés-moderno em sentido
amplo, para a cor, e com quais cores se pintam a vida. Esta cor aparece relacionada ao
espaco objetivo e subjetivamente. Quanto as vestes, questiona-se de que modo as
relacdes sociais se constituem por esse corpo vestido e/ou despido, bem como na tida
pos-modernidade a escrita negra significa uma ruptura de padrdes e o surgimento de
novas nuances, inserindo nas narrativas aqueles que, por vezes, ndo puderam estar
presentes ou mesmo teorizar sobre moda e arquitetura. Desta maneira, o grupo de
escritores e suas respectivas obras que contribuiram para esta pesquisa, advindas de um
territorio literario com peculiaridades e distingdes, tiveram-nas selecionadas em listas de
escolas, vestibulares e prémios nos ultimos anos, apresentando-se como um destaque
subversivo e ainda dialdgico no espago contemporaneo. Nesse contexto, o corpus revela
uma riqueza sensivel tanto das escritas de si quanto das ficcionalizadas. A interagdo
estabelecida com elementos visuais nas esferas artisticas, com os possiveis dialogos de
areas como a moda e a arquitetura, amplifica a leitura potencial sobre como as
representacdes de estratégias de manipulagdo, delineadas nesses textos, refletem
processos formativos que permeiam a cultura nacional. As andlises t€ém origem em uma
descri¢do objetiva do texto literario, notadamente focada nas cores, espacialidades e
vestimentas, mas aspiram atingir a autonomia poética dessas obras. Observa-se uma
transubstancializacdo desses materiais, destacando o registro intimo da experiéncia
vestuaria, onde o ato de (se) criar torna-se essencial para a narrativa, assim como a
estilizagdo e a poética emergem como construtores de sentido. As etapas conduzidas
para elaborar esta tese envolveram um levantamento bibliografico, explorando a
interse¢do entre moda e arquitetura nos escritos literarios de autores negros, bem como
pela teoria da arte, praticas educacionais e abordagens tedrico-criticas. Nesse processo,
os eixos teoricos foram adotados como hipoteses fundamentais, guiando uma analise
textual embasada nos pressupostos da cor, especialmente apropriada para a investigagao
de discursos considerados pés-modernos, com uma atengdo especifica as problematicas
relacionadas a estratégias de manipulagdo. A estrutura do trabalho foi delineada em
duas partes essenciais: uma discussdo aprofundada dos textos e autores pertinentes a
teoria, com especial énfase em moda e arquitetura e uma andlise das obras literarias, ao
qual os capitulos s3o: 1 Visualidades exploratérias e conversagdes pds-modernas:
arquitetura das cores e dos lugares; 1.1 Teoria da moda: roupas sobre nés; 1.2 Cor: olhar
da gente sobre o mundo; 2 Nas narrativas: analise das obras; 2.1 Vermelho, azul e
amarelo: a significancia das cores primdrias na constru¢do visual do texto literario; 2.2
Preto e branco: individualidade e coletividade das cores neutras como simbolos de
personagens ¢ identidades; 2.3 Trajes da diaspora: vestimenta e perfumaria
afrocentradas; 2.4 Espacialidades arquitetonicas e memorialisticas. Deste modo, os
conteudos distribuidos entre os topicos se flexionardo entre suas temadticas, no entanto
pretende-se organiza-las didaticamente em reparticdes, de modo a facilitar-lhes a
compreensdo. Um exemplo sdo as separagdes entre cores primdrias € neutras, as quais
nos fragmentos dos textos aparecem em uma unicidade em alguns momentos, contudo




sera realizada uma apresentagdo de acordo com os conteidos que dominam cada trecho
selecionado e facilitar a andlise das obras.
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PATERNIDADE NEGRA NA LITERATURA CONTEMPORANEA
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O presente projeto parte de questionamentos sobre as mudancas das configuracdes
familiares e os avangos dos estudos de gé€nero e o reflexo desse contexto na literatura
brasileira contemporanea. Neste cenario, como a paternidade vem sendo representada
nos romances? Além das figuras paternas classicas — o pai distante, o autoritario, o
errante, o ferido —, que outras categorias ou representacdes emergem nas publicacdes
mais recentes? O recorte temporal das décadas de 2010 e 2020 ¢ particularmente
relevante para explorar expressoes literarias que destacam os conflitos masculinos, as
crises familiares e as tendéncias contemporaneas que ressignificam o que ¢ ser homem.
A busca, portanto, ¢ a de encontrar representagdes de paternidade mais afetuosas e
diversificadas e questionar como as obras literarias contemporaneas desafiam as nogdes
tradicionais de masculinidade e paternidade. Ha espago para novas formas de vinculo
entre pais ¢ filhos? No nosso cronograma de execugdo do projeto, nos dedicamos, em
um primeiro momento, as leituras e releituras dos romances que estavam em nosso radar
com o objetivo de construir um panorama e identificar as diferentes representagdes de
paternidade para compor o corpus da pesquisa. Isto €, devido a propor¢ao do trabalho e
a necessidade de um recorte condizente, realizamos a pré-analise de algumas e o corpus
atual da tese estd centrado nas representacdes da paternidade negra. Nesse sentido,
buscaremos explorar a intersecdo entre género, raca e classe social nas experiéncias de
paternidade, considerando que o entrelagamento entre esses elementos influencia a
experiéncia dos homens enquanto pais. Além das barreiras sociais e econdomicas, ha,
muitas vezes, o enfrentamento do racismo institucional que afeta diretamente a maneira
como sdo vistos e tratados, tanto em ambientes domésticos quanto publicos.
Historicamente, os homens negros t€ém sido representados de forma estereotipada e
desumanizadora, tanto na midia quanto na literatura. Imagens que os retratam como
ausentes, irresponsaveis ou violentos acabam influenciando a percepcdo coletiva sobre
suas capacidades de serem pais presentes e afetivos. Ha, entretanto, um movimento
crescente de resisténcia contra essas narrativas, em que homens negros ressignificam as
masculinidades e as paternidades que os rodeiam. Na literatura, especialmente na
contemporanea, ¢ possivel identificar obras que trazem a tona essas discussoes.
Escritores como Concei¢ao Evaristo ¢ Jeferson Tenorio t€ém incluido em seus trabalhos
narrativas que desconstroem os paradigmas sobre a masculinidade preta e destacam a
importancia da paternidade como ato de resisténcia cultural e amorosa. Em O Avesso da
Pele, por exemplo, Tenorio traz a relagao entre pai e filho e a explora de forma sensivel,
ressaltando os desafios que homens negros enfrentam ao tentarem ser figuras presentes
e afetuosas em um mundo que insiste em marginalizd-los. Como expde hooks, em A
gente ¢é da hora, a afetividade ¢ vista como uma forma de resisténcia para homens




negros, uma vez que desafiar as expectativas de dureza e distanciamento emocional ¢
uma maneira de subverter os papéis de género e raciais que foram construidos
socialmente. Seria possivel, entdo, que a paternidade, nesse contexto, se tornasse um
espago de significados diversos, onde o cuidado, o didlogo e o amor ganham
centralidade? Os objetos literarios definidos, portanto, serdo as obras de Jeferson
Tenorio e a prosa de Concei¢do Evaristo, além do romance de Marcelino Freire,
Escalavra (2024). Em Jeferson Tenorio, antes de seu livro premiado em 2020, O Avesso
da Pele, ele publicou O Beijo na Parede (2013) e Estela sem Deus (2018). Ao
analisarmos esses dois primeiros romances, identificamos semelhancas que vao desde
tematicas como os conflitos familiares até escolhas formais, como o uso da narrativa em
primeira pessoa. Observa-se, assim, um desenvolvimento gradual na forma como a
paternidade ¢ abordada em sua obra. Nos dois romances iniciais, as figuras paternas
aparecem de forma pontual; os protagonistas convivem pouco com seus pais, 0 que gera
uma presenca marcante da auséncia paterna ao longo da narrativa. Isso se traduz em
tentativas de encontrar figuras paternas em outras pessoas, além de um vazio emocional
com o qual os personagens precisam lidar. Dessa forma, ndo ha, nesses romances, uma
paternidade que rompa com estere6tipos. Em O Avesso da Pele, por outro lado, a
representacdo da paternidade ¢ mais complexa e traz novas nuances em comparagao
com os romances anteriores. O foco narrativo se alterna: a segunda pessoa ¢ usada
quando o narrador se refere ao pai, a primeira pessoa para falar de si e a terceira para a
mae. A principal diferenga, contudo, estd na relagdo intricada entre pai e filho.
Henrique, o pai, foge das representacdes tradicionais de pai ausente ou autoritario. Ele
se posiciona como um pai em transi¢ao, alguém que, apesar de seus muitos erros, busca
acertar. Assim, a narrativa sugere uma ruptura com o modelo patriarcal de
masculinidade, oferecendo um retrato mais complexo e nuang¢ado. No caso de
Conceicao Evaristo, a principal obra em foco serd Cangdo para Ninar Menino Grande,
publicada em 2018. Nessa narrativa, a masculinidade negra ¢é representada por Fio
Jasmin, um homem que se envolve amorosamente com varias mulheres, resultando em
quinze filhos. O protagonista demonstra uma descrenga na importancia da presenca
paterna: ndo convive e ndo tem interesse em relacdo aos proprios filhos. No entanto, a
constru¢do multifacetada do personagem revela como a socializagdo do homem negro
envolve, historicamente, a auséncia — em alguns casos fisica, em outros, emocional. Ha
uma clara dificuldade em lidar com seus sentimentos e aqui se apresenta um dos postos-
chaves para entender a narrativa. Além disso, revisitaremos a prosa de Evaristo para
identificar outras representagdes de paternidade, contribuindo para um panorama mais
amplo sobre a representacdo masculina nas obras da autora. Escalavra, um romance
hibrido construido em “blocos”, como Freire denomina os capitulos, foi publicado em
2024 pelo selo Amarcord, que se concentra em narrativas incomuns. Trata-se, portanto,
ainda segundo o autor, de um “romance megalitico”, pois “¢ a histéria, quase uma pré-
historia, de um pai, de um filho, e do siléncio sepulcral entre eles”. O livro de Freire
permite didlogos com obras classicas da literatura brasileira, como Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, e traz referéncias a livros contemporaneos, inclusive ao romance
premiado de Jeferson Tenorio: “[...] o povo quilombola, suas lutas, suas historias, esse
também a gente joga fora, ndo vale um centavo olhava torto e esse, uma pele pelo
avesso, é pornogrdfico, escroto [...]” (Freire, 2024, p. 80). Assim, objetivamos com a




analise desse livro expandir o escopo da investigagdo sobre as representacdes da
paternidade negra, explorando a tensdo entre siléncio e palavra, trauma e memoria,
auséncia e desejo de reparacdo. Escalavra oferece uma abordagem experimental e
fragmentaria da relagdo entre pai e filho por meio de uma linguagem poética, politica e
dissonante. Ao articular o ndo dito e os vestigios da violéncia estrutural que atravessa as
relagdes familiares, a obra contribui para a ampliacdo das possibilidades de leitura da
paternidade como um campo de disputa identitaria. Sua inclusdo no corpus permite
tensionar tanto os limites formais da narrativa quanto os paradigmas associados a figura
paterna, possibilitando, assim, uma compreensao mais complexa e interseccional das
masculinidades negras na literatura contemporanea. Amparando a nossa pesquisa, 0
referencial tedrico serd o dos estudos das masculinidades: Almeida (1996), Badinter
(1986), Boechat (1997), Bourdieu (2005), Baubérot (2013), Cecchetto (2004), Connell
(1995), Del Priore (2013), Goldenberg (2000), Kimmel (1987), Welzer-Lang (2004),
hooks (2022), Malvins E. Muszkat (2018), Jablonka (2021); e o das teorias pos-
coloniais: Hall, Fanon, Gilroi, Said, Heloisa Toller Gomes. Estao previstos os seguintes
capitulos: “Representagdes da Paternidade e os Estudos das Masculinidades”, com o
objetivo de fundamentar teoricamente a pesquisa e explorar as diferentes categorias de
representacdo paterna no imagindrio literario e social; “A Crise do Patriarcado e a
Desestruturagdo da Familia Burguesa”, com o objetivo de contextualizar os conflitos
familiares e a decadéncia do modelo familiar burgué€s nos romances contemporaneos; os
capitulos que pretendem trazer a literatura de forma mais central: “A paternidade na
literatura brasileira”, com o objetivo de tracar um breve panorama de representacdes da
paternidade; e “A paternidade na literatura brasileira contemporanea”, com a intengao
de se dedicar aos objetos literarios definidos.
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CONFIGURACOES DA PAISAGEM SOLAR NA POESIA DE HILDA HILST
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Por um longo periodo, a producdo literaria de Hilda Hilst permaneceu em uma espécie
de marginalidade critica, situada entre o esquecimento do publico ¢ da midia, que se
fixavam predominantemente em sua tetralogia de carater erdtico. No vasto didlogo que
estabeleceu com diversas formas artisticas, Hilst mergulhou com profusdao no género
que marcou o inicio de sua trajetdria: a poesia. Entre os elementos recorrentes na lirica
de Hilda Hilst, o sol emerge como uma metafora, carregada de sentidos plurais que
atravessam a existéncia, a espiritualidade e as relagdes humanas, dando luz a
complexidade ontologica do ser. Considerando tais poderes de transcendéncia,
transgressao € mudanca, advindos da forca solar, a escritora Hilda Hilst (1930-2004)
nomeou como Casa do Sol seu local de transformagdo e recolhimento, a alcunha
destacava, intencionalmente, que esse era seu lugar de renascimento. A partir de versos
como “Atravessei o sol / Toquei o muro de dentro dos amigos” (Hilst, 1980, p. 320) e
“Depois, descansards em meu peito / as tuas maos de sol” (Hilst, 1955, p. 72), este
estudo propde investigar a fungdo e o significado do sol na poesia de Hilda Hilst,
revelando como essa imagem atua como vetor de transcendéncia, significacao e reflexao
sobre o ser e a percepcao da existéncia. O recorte se justifica pela necessidade de
explorar poemas que apresentam a incidéncia solar com mais recorréncia e em
diferentes fases da autora, os quais estdo presentes no livro Da Poesia (2017), a saber:
Pressagio (1950), Balada de Alzira (1951), Balada do Festival (1955), Roteiro do
Siléncio (1959), Ode Fragmentaria (1961), Trajetoria Poética do Ser (I) (1963-1966).
Em uma poética que se lanca entre a infancia, a sombra e a luz — como indicado em
“Infancia, / So6is e sombras” (Hilst, 1959, p. 96) —, o sol configura-se também como
simbolo do divino e da santidade, conforme aponta o verso “Cabe a nos, divinos. / Em
nos a claridade / em nos tamanho amor / E sol e santidade...” (Hilst, 1961, p. 143). Por
conseguinte, faz-se necessario falar sobre os aspectos duais como luz-sombra, sol-lua,
dia-noite, claro-escuro, alto-baixo, quente-frio, mobilidade-fixidez, circularidade-
linearidade que, de certa maneira, estdo ligados com o movimento solar. Ao falar da
lirica de Hilda Hilst, Edson Costa Duarte (2009, p. 188) fala sobre a existéncia desses
opostos: “A poesia hilstiana, agora, detém-se no tempo, no transito entre os opostos:
alto/baixo, puro/impuro, sagrado/profano. O pensar o corpo como depositirio de
sensacdes que vitalizam a existéncia, que a tornam intensa, inclui também o pensar a
perecibilidade desta mesma matéria (de que o ser humano € feito) que possibilita as
sensacdes.” Em outros termos, hd um movimento geminado e bilateral que se
encaminha da abstracdo dos signos sensiveis do mundo para as esferas dos signos




virtuais e visiveis. Nesse percurso, a figura humana se constitui na conjuntura do
relacionamento com o seu espago adjacente, ou seja, em sua area polissensorial — que
circunscreve a totalidade de sentidos. Os aspectos opostos podem ser observados em sua
poesia e trazem a reflexdo essas forcas complementares. O poema “Passeio”, extraido
da série Trajetoria Poética do Ser (1), presente no livro Da Poesia (2017), denota a
dualidade citada: “[...] / Um claro-escuro de sol nos meus cantares” (Hilst, 1993-1966,
p. 143). O mesmo acontece em Jubilo, memoria, noviciado da paixdo no trecho II do
poema “Preludios Intensos para os desmemoriados do Amor”: “[...] Noturno girassol.
Rama secreta” (Hilst, 1974, p. 12). Assim, este estudo busca aprofundar a leitura do sol
na obra de Hilda Hilst, destacando sua relevancia metaforica para compreender as
tensoOes entre o corpo € o espirito, 0 humano e o sagrado, que permeiam sua escrita
poética. Este trabalho, portanto, visa ampliar os estudos sobre a obra da autora,
reconhecendo a relevancia da paisagem solar como espaco de poder para tecer as
identidades e as tessituras textuais, uma vez que, até entdo, as andlises literarias sobre
Hilda Hilst pouco se atém a importancia da paisagem solar presente, sobretudo, nas
poesias. Para tanto, o trabalho sera dividido nos seguintes capitulos: I: Introdugao, II:
Analise dos poemas III: Consideragdes finais. O primeiro capitulo consiste em tragar
um panorama geral sobre as linhas de for¢a presentes na obra da autora. Abrangendo a
prosa, teatro e, como matéria principal deste levantamento, a poesia. Também
pretendemos versar sobre quais serdo as principais fontes de que a autora bebeu, seus
circulos de amizade, suas inspiragdes literarias e fazer um panorama sobre a sua
trajetoria de vida. No capitulo II, os poemas selecionados, das cole¢des anteriormente
mencionadas, irdo nortear o trabalho de pesquisa juntamente com as teorias da
paisagem. Por fim, no ultimo capitulo, serdo mencionadas as constatagdes feitas apds o
segundo capitulo, a fim de contribuir para os estudos acerca da paisagem e da obra de
Hilda Hilst em um estudo declaradamente aberto. As consideragdes de alguns
estudiosos da paisagem serdo utilizadas, como: Michel Collot (2012), Anne Cauquelin
(2007) e Augustin Berque (1983). A contribui¢do de pesquisadores especializados na
literatura hilstiana também serd empregada, dentre alguns, Alcir Pécora (2010), Nelly
Novaes Coelho (2016) e Leo Gilson Ribeiro (1999). Para tratar sobre as questdoes da
métrica poética, serdo utilizados autores como Antonio Candido em seu Estudo
Analitico sobre o Poema (1996) e O arco e a Lira (1956) de Octavio Paz. Dessa forma,
o presente trabalho ndo apenas contribuira para o reconhecimento da centralidade da
imagem solar na obra de Hilda Hilst, mas também aponta para a necessidade de
investigagdes futuras que possam aprofundar e diversificar os estudos sobre sua poesia,
ampliando a compreensdao das multiplas dimensdes que a atravessam. Espera-se que
esse esforco critico estimule novas abordagens e dialogias que valorizem a
complexidade e a riqueza de uma autora cuja obra permanece em constante abertura e
reinvengdo. Nesse sentido, a obra poética de Hilst configura-se como um convite a
reflexao profunda sobre as contradigdes e possibilidades da vida, situando-se como uma
das contribui¢des mais significativas da literatura brasileira.
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