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APRESENTACAO

Barbara Marques

Caros/as discentes e docentes,

Em fevereiro de 2020, foi anunciado pela imprensa oficial o primeiro caso de Covid-19 no Brasil. A pandemia
da SARS-CoV-2 ja cobria boa parte do mundo, causando uma imensa crise sanitaria com milhdes de
contaminagdes e mortes. O Brasil viveria, desde entdo, o maior colapso da salde publica e privada de sua
historia em concomitancia a agenda negacionista do governo federal. Também em fevereiro de 2020,
momento em que o0 mundo assistia as imagens tenebrosas de uma Italia devastada pela contaminac¢do do
coronavirus, Giorgio Agamben, um dos grandes pensadores da contemporaneidade, publicava o primeiro de
uma série de artigos a respeito do carater "inventivo e irracional" de uma "suposta" epidemia que estaria a
servi¢o "dos meios de comunica¢do e das autoridades governamentais", a fim de causar panico e, enfim, levar
a sociedade ao verdadeiro estado de excecdo. "Linvenzione di un‘epidemia”, publicado em 26 de fevereiro de
2020, na revista Quodlibet, escandalizou tanto a comunidade académica quanto jornalistas e pensadores/as,
provocando, no mundo todo, uma espécie de tema comum em torno de reflexdes sobre a pandemia. As
medidas de contencdo, distanciamento e isolamento social, necessarias e urgentes, cairam como tempestade
para as sociedades democraticas, que viram sua liberdade e o direito de ir e vir abalados por um inimigo
silencioso e altamente poderoso. Ao mesmo tempo em que milhGes de pessoas choravam a morte de
parentes e amigos/as, boa parte das popula¢8es entrava de vez para o mundo virtual. Passamos a viver os
afetos e as relacBes de toda sorte nessa imensa e (des)conhecida bolha, mediada pelas telas de
computadores, tablets e celulares. Se sabiamos de alguma de nossas fragilidades, tivemos de reconhecer, nao
sem dor, nossa mortalidade iminente. Nunca ouvimos tanto palavras como "reinventar" e "empatia". Era
preciso reinventar a cultura, as formas de sensibilidade e afeccdo, as artes, o presente impalpavel, a poténcia
de uma transformacdo imediata, no limite do medo e aos solavancos. A pandemia escancarava a ja existente
crise civilizatéria - do capital mundial, das instituices governamentais, das organiza¢des politicas, econdmicas
e ambientais, da cultura ocidental hegemdnica. Quase dois anos depois, sob um saldo de mais de 611 mil
mortes no Brasil e mais de 5 milhGes em todo o mundo, ficamos com as perguntas incontornaveis sobre a
nossa irrelevancia humana. Seria o caso de abandonarmos o 'insuspeitavel' antropocentrismo justamente por
sabermos, como diz Krenak, ndo sermos "o sal da terra"? Se os pressagios do obscuro inicio de 2020 dividiam
0 imaginario social entre o porvir catastréfico e o "delirio coletivo", ficamos, hoje, com o sentimento difuso de
uma partilha comum cuja mediacdao ndo traz os corpos fisicos e ndo nos da as presencas sem distancia.
Ficamos com o grito "I Can't Breathe", de George Floyd, ecoando ao lado de milhares de vozes que, nas ruas
de varios lugares do mundo, em meio a pandemia, subverteram o medo em resgate da luta do movimento
Black Lives Matter. Para onde caminharemos, afinal, em um futuro acolhido como 'volta a normalidade'?

Nessa edicdo do SEDA, convidamos professores/as, pesquisadores/as, escritores/as e artistas para o dificil
exercicio de falar sobre esse nosso mundo imponderavel do agora. Teremos trés mesas - Literatura, Arte e
Decolonialidade; Literatura, Arte e Cultura em tempos de humanidade digital; Poesia e isolamento social - com
transmissdo pelo canal do PPGL no Youtube, das 18h as 19h. Em seguida, teremos as apresentacdes e
arguicdes do Coloquio de pesquisa, pelo Google Meet.

Bom evento a todos e todas!

Comissdo organizadora

Barbara Cristina Marques
Alvaro Perini Canholi
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MESAS DE ABERTURA

Canal do PPGL no Youtube
https://www.youtube.com/channel /UCyzBd99lpKBAW-pSpBIxLRw

15 de dezembro | 18h as 19h
LITERATURA, ARTE E
DECOLONIALIDADE

Leoné Astrid Barzotto (UFGD)
Amanda Crispim (UNOPAR)

16 de dezembro | 18h as 19h
LITERATURA, ARTE E CULTURA EM
TEMPOS DE HUMANIDADE DIGITAL

Alamir Corréa (UEL)
Alckmar Santos (UFSC)

17 de dezembro | 18h as 19h
POESIA E ISOLAMENTO SOCIAL

Samantha Abreu
Marceli Becker



https://www.youtube.com/channel/UCyzBd99lpKB4W-pSpBIxLRw
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APRESENTACOES

link de acesso:

meet.google.com/ryg-igww-fmh

19h10 Carla Caroline Ferreira (M) Barbara Cristina Margues Regina Célia dos Santos Alves
19h30 Weslei Chalegui de Melo (D) Barbara Cristina Margues Regina Célia dos Santos Alves
19h50 Adriane de Souza Peixoto (M) Regina Célia dos Santos Alves | Barbara Cristina Marques
20h10 Felipe da Silva Mendonga (M) Regina Célia dos Santos Alves | Babara Cristina Marques
20h30 James Rios de Oliveira Santos (D) | Regina Célia dos Santos Alves | Silvio Cesar dos Santos Alves
20h50 Cleidi Strenske (M) Marta Dantas da Silva Silvio Cesar dos Santos Alves
21h10 Giovanna R. de Freitas (M) Silvio Cesar dos Santos Alves | Marta Dantas da Silva

16/12

19h10 Caroline Helena Dos Santos (M) Miguel Heitor Braga Vieira Luiz Carlos Santos Simon
19h30 Bruno Alexandre Matsushita (D) | Alamir Aquino Corréa Miguel Heitor Braga Vieira
19h50 Rhuan F. Scomacgdo da Silva (D) Alamir Aguino Corréa Luiz Carlos Santos Simon
20h10 Rodolfo Barroso (M) Miguel Heitor Braga Vieira Alamir Aquino Corréa
20h30 Giordana Di Paula F. Lougdo (M) Luiz Carlos Santos Simon Alamir Aquino Corréa
20h50 Igor da Rocha Gulicz (M) Luiz Carlos Santos Simon Miguel Heitor Braga Vieira

17/12

19h10 Julia Rovaris Leme (M) Angela Lamas Rodrigues Luiz Carlos Migliozzi
19h30 Michela Vieira Prestes (M) Laura Taddei Brandini Suely Leite

19h50 Viviane Dias Ennes (M) Luiz Carlos Migliozzi Laura Taddei Brandini
20h10 Viviane Ap. Alexandrino (M) Suely Leite Telma Maciel da Silva
20h30 Jhenifer E. Rodrigues Santos (M) | Suely Leite Telma Maciel da Silva
20h50 Patricia Marcondes De Barros (D) | Telma Maciel da Silva Suely Leite



http://meet.google.com/ryg-iqww-fmh

RESUMOS

AS PAISAGENS DIARISTICAS DE JONAS MEKAS: EXiLIO, MEMORIA E A
BUSCA DO LAR

Carla Caroline Ferreira (Mestranda)
Barbara Cristina Marques (Orientadora)
3° semestre

Previsdo de defesa: 2022/1

Jonas Mekas, cineasta lituano, exilado nos Estados Unidos em 1949, foi um marco
para o cinema independente norte-americano. Até sua morte, em janeiro de 2019,
aos 97 anos, Mekas produziu uma obra quase inabarcavel, entre filmes, didrios,
poemas, critica de cinema e arte, fotografia e desenhos. Sua obra filmica marca nao
apenas um olhar subjetivo e reflexivo por meio da montagem de fragmentos de
uma realidade cotidiana, como também o coloca no campo anfibio do ensaio
enquanto forma e gesto. O gesto de rememorar, por meio da forma diaristica, fez
de seus filmes-didrios um projeto escritural no qual o campo difuso da meméria
tornou-se uma espécie de pensamento em ato. Com o intuito de pesquisarmos as
paisagens diaristicas de Jonas Mekas, essa dissertagdo vale-se dos filmes Walden —
Diaries, Notes and Sketches (1969), Lost, Lost, Lost (1976) e Reminiscences of a
Journey to Lithuania (1972), em didlogo permanente com seus diarios escritos,
publicados em 1991, sob o titulo / had nowhere to go. Diary of a displaced person.
Entre 1944 e 1955, Mekas escreve seus didrios, desde a saida da Lituania para os
campos de trabalho forgado até sua chegada a Nova lorque. Podemos dizer que os
didrios escritos de Mekas constituem a esséncia de todo seu percurso filmografico
e literario. Esses onze anos de sofrega escrita revelaram o lugar comum de alguém
a viver ao lado de muitos, de transmutar a possessividade do privado em um ato
absolutamente coletivo. Pode-se falar de uma travessia que, a um s6 tempo, esteve
marcada pela formagdo de cineasta e por uma insisténcia pela vida repleta de
sensagOes a singularizar inimeros ensaios filmicos. Para Mekas, as imagens da
infancia e as reflexdes sao pontuadas em notas, mas o autor relembra, filma e
escreve, ndo visando a um espago-tempo; antes demonstra uma necessidade de
captar aquelas memorias com as maos, dispar do seu tempo no vilarejo, conectado
ao natural, através da natureza. Percebemos, entao, que a obra de Mekas se afasta
de um género documental para se aproximar de um filme-ensaio. Corrigan (2015,
p. 33), ao estudar o filme-ensaio, diz que um filme com cardter ensaistico é
delineado através de "(1) um teste da subjetividade expressiva por meio de (2)
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encontros experienciais em uma arena publica, (3) cujo o produto se torna a
figuracdo do pensar ou pensamento como um discurso cinematografico e uma
resposta do espectador". Isso porque, no ensaio, existe uma posi¢cdo do eu, uma
perspectiva pessoal que ocorre por meio de uma voz que fala ou de recursos
técnicos como a montagem. Essa subjetividade, entretanto, é colocada pela
experiéncia do "eu" em encontro ao publico e cotidiano. E o que podemos observar
na obra de Mekas, seus filmes com carater ensaisticos e de diarios apresentam, por
vezes, multiddes em seus espacos cotidianos, porém a voz que narra demonstra a
subjetividade de seu olhar sobre a experimentagdo desses momentos. Quando
escreve ou filma, Jonas Mekas nao reage a realidade, meramente, mas reflete sobre
suas memorias a partir da visao que ele tem sobre elas no momento em que se
encontra. (MEKAS, 2013, p. 133) A forma como o cineasta enxerga e experimenta
o mundo aparenta estar intimamente ligada a solidao e ao sentido de nao pertencer
a lugar nenhum, causadas pelo exilio do cineasta. Esse sentimento de desterro
parece afetar diretamente a forma que Jonas Mekas constréi sua obra, ja que, em
seus filmes-diarios, ele parece estar em busca constante pelas memérias de seu lar
e seu didrio escrito é recheado de pensamentos sobre suas memorias roubadas e
esse sentimento de soliddo. Isso ocorre, pois, o exilio promove um
desenraizamento da pessoa pelo seu lar, saindo de um lugar em que esta a sua
identidade, a sua cultura, a sua lingua e é condenada a viver como um estrangeiro
sem saber se um dia retornara para sua casa. Esse ndo pertencimento, essa angustia
de ser visto como estranho, € ponto significativo nos escritos e filmagens de Mekas
e ndo poderia ser de outra forma, pois o exilio € “uma fratura incuravel entre um
ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial
jamais pode ser superada” (SAID, 2003, p. 686). Assim, o exilio e desterro presentes
nas artes sdo a busca de superagao da dor causada em alguém que ndo escolhe sair
de seu pais, mas é forcado a deixa-lo. Quando um ser humano ¢é exilado ele se
sente um estranho em qualquer lugar, pois, mesmo que acolhido em outro pais,
lhe é negada sua identidade, sua lingua e sua cultura. Mekas, entdo, busca
constantemente resgatar seu lar, buscando em Nova lorque, onde foi exilado, seu
pais de origem, a Litudnia. Notamos, ainda, que alguns assuntos sempre voltam
nos diarios do cineasta, como a natureza a qual ele tanto sente falta. A neve e as
arvores sdao duas dessas imagens que retornam com frequéncia nos diarios do
diretor. Mas, sem duvidas ndo sao as Unicas. A sua falta de lar, evidenciada em
seus filmes e diarios trazem, todavia, a sua memoria insaciavel, com frames
coletivos, reflexdes nao unicamente dele, mas uma sensibilidade que a ele
pertence. Os bosques, a crianga, a neve, as estagdes nao existiram s6 para ele, mas
ele pode rever, gracas a seus videos e anotagoes, e reapreciar um passado, agora
palpavel, mas para ressignificar, o seu passado, sua infancia, intangivel s6 existente
em frames, borroes e nostalgia. A paisagem nao é meramente uma imagem bonita
a se observar, mas é uma ligagdo do homem com um determinado local, ela cria
um vinculo do ser com sua cultura e seus valores (CAUQUELIN, 2007, p. 14). A



paisagem mostrada nas filmagens de Jonas Mekas ndo possui neutralidade, pois, “a
paisagem no cinema ndo é mera e simplesmente uma reprodugao. Ao invés disso,
é uma producao técnica, cultural e semidtica (discursiva)" (COSTA, 2007, p. 246-
247, minha traducdo). Assim, Mekas ndo traz a natureza como objeto
simplesmente por seu aspecto fisico, mas pela ligacao que ha entre o natural e suas
memorias. Em seu didrio, o cineasta pontua em uma entrada que essa relagdo com
a natureza é intensa nos lituanos, ele diz que “mesmo hoje, um lituano para em
algum lugar no meio do pasto, ou da floresta e ndo sabe o porqué, por que de
repente seu coragdo estd tao cheio, as arvores estdo nos chamando de volta”
(MEKAS, 2017, p. 180, minha tradugdo). Talvez seja por isso que em busca pelo
lar do qual foi retirado, o diretor sempre volte para as paisagens. Nessa pesquisa,
portanto, concentramos em explorar como se constréi o ensaistico na obra do
cineasta e escritor Jonas Mekas e como esses ensaios sdo atravessados pelo
sentimento de desterro e ndo pertencimento do diretor. Além disso, investigaremos
se existe relacao desse sentimento, causado pelo exilio, com a busca de memérias
do lar do cineasta atravessadas pelas imagens da natureza.
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A LITERATURA E O CINEMA MOCAMBICANO POS-COLONIAL: ALGUNS
ASPECTOS RECORRENTES

Weslei Chaleghi de Melo (Doutorado)
Barbara Cristina Marques (Orientadora)
Silvio Ruiz Paradiso (Co-orientador)

3° Semestre

Previsdo de defesa: 2024/1

Esta pesquisa de doutoramento procura articular o cinema mogambicano pos-
colonial e parte da produgao literaria de Mogambique a partir da perspectiva dos
estudos pos-coloniais/pés-colonialidade e dos Cultural Studies nos paises africanos
de lingua oficial portuguesa. Se a literatura de Mogambique, hd algum tempo, tem
tido relevancia em circulacbes literarias em contexto mundial, o cinema
mogambicano, talvez, ainda se mostre timido, especialmente se comparado com
outros cinemas em Africa de linguas oficiais inglesa e francesa. A independéncia
de Portugal, em 1975, sem ddvida, é um marco fundamental para as produgoes
literdrias e filmicas nesses paises. No entanto, o cinema produzido em
Mocambique, Angola, Guiné-Bissau, Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe, para além
das dificuldades de produgao, se mantém restrito as mostras de cinema em circuitos
mais fechados. No Brasil, os estudos sobre o cinema africana de lingua oficial
portuguesa tém, felizmente, encontrado um espago vigoroso em pesquisadores/as,
especialmente no Programa de P6s-Graduagdo em Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa da Universidade de Sdo Paulo (USP). Fabiana
Buitor Carelli, por exemplo, desde 2009, abriu um caminho importante para as
pesquisas que nao apenas catalogam as produgoes filmicas dos PALOP (Paises
africanos de lingua oficial portuguesa) como também aquelas cuja investida se
concentra no estudo dessa filmografia no bojo das representac¢des identitarias pos-
coloniais. A nossa hipétese, até o momento dessa pesquisa, € a de que o cinema,
em Mocambique, por indmeros aspectos histéricos, sociais, econdmicos e
estéticos, produz uma filmografia em constante didlogo com as produgdes literarias
desse pais. Pensar a realidade, muitas vezes fria, por meio da arte, ndo a torna mais
amena, mas representa um ato de resisténcia marcado pelo apelo cultural de uma
sociedade poés-colonial como Mogambique, que busca a perpetuacdo de sua
identidade nacional em oposi¢ao ao apagamento do colonizador. Paradiso (2015);
(2014) argumenta sobre a necessidade de conhecer o contexto histérico, social e
cultural, motivador das narrativas africanas como forma de complementar a
experiéncia literaria. Para esse efeito, utilizamos como critério, inicialmente, para
a selecdo de obras literarias e cinematograficas que irdo compor o corpus da tese:



narrativas de lingua portuguesa que tratam, por meio do realismo animista, de
assuntos nacionalistas. Algumas ja identificadas neste momento do curso serdo
apresentas ao decorrer deste resumo. Para nortear nossas discussoes, temos que
retornar aos conceitos de Realismo Animista — trago recorrente em grande parte das
produgdes africanas — representagdo artistica fortemente ligada aos conceitos de
religiosidade e, consequentemente, elemento de aproximagao obra-publico. Para
as religides africanas, a Anima (alma) é a esséncia inteligivel — imaterial - que
permeia todas as coisas, fortemente marcadas pelo espirito da ancestralidade
(PARADISO, 2015). Dessa forma, a terminologia Realismo animista surge em
oposicao as nomenclaturas ocidentais como realismo magico, maravilho e
fantastico etc. Com efeito, temos em “O dia em que explodiu Mabata-bata”, um
representante tanto dessa vertente artistica que tem a religido como trago
transversal, como a representacdo alegérica de factualidades ocorridas em
Mogambique pés-colonial. O conto de Mia Couto narra a histéria do pequeno
pastor Azarias — crianga sem direito a educagao escolarizada — que, ao levar o
rebanho de seu tio para pastar, é surpreendido como uma grande explosiao que
esmiugou o boi Mabata-bata. O jovem culpa a grande ave sagrada Ndlat, mas, na
realidade, trata-se de minas terrestres deixadas durante a guerra civil de
Mocambique. A obra tornou-se adaptagao filmica dirigida por Sol de Carvalho em
2017. O cineasta teve a pretensdo, bastante valida, de apresentar a um maior
publico — até mesmo extra-Mogambique — uma narrativa-chave para compreender
a etnicidade, os conflitos e a histéria do pais por meio de uma linguagem
audiovisual. Em relagdo as produgdes cinematograficas mogambicanas, Mahomed
Bamba (2007) salienta que, como um produto de consumo, o cinema pressupde
uma esfera comercial e encontra-se, ainda, em um estagio de desenvolvimento
enquanto aparatos de financiamentos governamentais para expansdo. Entretanto,
mesmo que essa linguagem seja proporcional as condigdes financeiras de um pais
com uma histéria como poés-coldnia relativamente recente, ainda assim é capaz de
suprir as demandas locais. Desde o final da guerra civil em 1992, para Arenas
(2012), as narrativas, como aspecto do pés-colonialismo, criticam o olhar ocidental
nas culturas africanas, revendo questoes sobre a figura da mulher, sexualidade,
religiosidade e, principalmente, o tema “corpo” que, em um campo metaférico
muito explorado por cineastas e escritores, a colénia € um corpo violentado. A
autora Deusa D’Africa, em suas produgdes, escreve sobre a emancipagao feminina
como metafora da emancipagao da col6nia. Para compreender melhor essa relagao
que, por hora, encontra-se para além do estético, recorremos aos estudos de
Tavares (2012, p.02). Nas palavras do autor “é legitimo recorrer a ele [cinema] para
entender melhor a construgao do imaginario de um povo ou de uma nagao” (grifo
nosso). Essa representacdo por meio da arte que busca, sobretudo, demostrar os
dilemas vividos, e tem na obra filmica Virgem Margarida (2012), de Licinio
Azevedo a demonstracdo do modus operandi de uma sociedade fragilizada que,
ap6s a guerra de independéncia, torna-se o préprio algoz, representado pela



opressao masculina sobre mulheres que se prostituam. A grande sacada do diretor
movido por esse espirito ufanico é mostrar um novo paradigma: as mulheres agora
sdo livres, politizadas, sabem e exercem seus direitos. Algumas obras
cinematograficas, como as de Licinio Azevedo possibilitam essa quebra de
paradigmas ocidentais instituidos em solo Africano. Dessa forma, como exemplo
que podera compor futuramente a tese, destacamos: A arvore dos antepassados
(1995); A guerra da agua (1995); Rosa Castigo (2002); Desobediéncia, (2002); Night
Stop (Parada noturna, 2002); O acampamento de desminagem (2004); O grande
bazar (2006). A estética literaria pos-colonial aponta para luta pela disseminagao
da identidade nacional mocambicana, uma forma resisténcia, um modo de
contornar o sofrimento, e imortalizar os fatos por meio de uma meméria coletiva
que (re)contard para futuras geragoes e, até mesmo, outros paises. A literatura pos-
colonial, atrelada ao viés social, esta presente em muitos autores, como Mia Couto,
Noemia de Souza, José Craveirinha, Paulina Chiziane. Esses escritores valorizam o
regionalismo, expressdes linguisticas e culturais como ponto de suporte para suas
obras — mesmo que nado se restrinjam unicamente a isso como fonte ficcional-.
Sendo assim, ao Mogambique emancipa-se do jugo colonial, a arte liberta-se
também. “As expressdes, o vocdbulo e até o estilo literario usado comumente
deixam de serem mimetismos europeus e/ou portugueses. A literatura ganha vida
prépria, de maneira que o portugués seja expresso com a variante mogambicana e
ndo usando o coloquialismo de Portugal” (MELO; SANTANA; DIAS. 2020. p. 185).
Por fim, Edward W. Said, em sua obra Orientalismo (2007) questiona as relagdes
de desigualdade e dominagao entre diferentes culturas em que o “eu’’ constitui-se
em oposi¢ao ao “outro”, mas ndo em parametros de igualde de direitos, mas em
um jogo de poder, em que “dominar é sobrepor a minha (colonizador) cultura
como superior” (p.68, grifo nosso)”. A quebra desses estigmas em um processo
identitario percebe na arte uma valvula de escape para manutengao da nova
ideologia (ndo a do colonizador) que se constitui em solo Mogambicano.
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A ALAMEDA DE ASTRID CABRAL: CONFIGURACOES PAISAGISTICAS
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Previsdo de defesa: 07/22

O presente trabalho tem o objetivo de realizar uma leitura acerca da paisagem e
de sua configuragdo nos contos de Astrid Cabral em Alameda (2017), bem como o
homem, assim como a autora, se relacionam com o espago amazonico: um vinculo
que se afasta da tradigao literaria e de suas representagoes estereotipadas sobre a
Amazonia. Astrid Cabral recria e redimensiona essa fusdo entre o homem e o meio,
onde aquele vé este como parte de si mesmo e ndo de maneira egocéntrica e
superior; sua escrita sobre a Amazonia — como uma nativa — ndo € estigmatizada e
exclui pensamentos preconceituosos que descrevem uma Amazonia “exética” e
muito distante da realidade. A poetisa e contista é citada de forma superficial nas
histérias literarias e existem poucos estudos sobre suas obras, ainda que seja
conceituada e uma grande representante da autoria feminina na literatura
amazonense. Sua escrita valoriza o patrimoénio amazonico através do olhar de uma
nativa, evidenciando essa relacdo intima entre o homem e a natureza. A fim de
compreender o espago amazodnico serd priorizado o autor Jodo de Jesus Paes
Loureiro (1995), que traz a cultura amazoénica e exemplifica o imaginario do local
através de uma visao do natural e do viajante: a Amazonia pode ser dividida entre
dois grandes espagos que se articulam, sem estarem isolados: o urbano e a vida na
cidade, com trocas simbdlicas de outras culturas e um sistema de ensino mais
estruturado, e o espaco rural, onde ha os ribeirinhos que prezam essa proximidade
do homem com a natureza e conservam a tradicdo transmitida por meio da
oralidade. Na historia da literatura brasileira era comum limitar-se a caracterizacao
de uma Amazonia ruralizada e mistificada, assim como a descricao de uma temida
natureza que deveria ser dominada pelo homem, entretanto, Astrid Cabral se
distancia dessa estética e representa um espago de modo singular: uma realidade
regional que ndo se resume em estigmas e que revela um lugar vivo, com interagoes
proprias e individuos que reconhecem as leis da natureza e as respeitam. Para
elucidar os desdobramentos da literatura amazdnica e de suas retratagoes foram
selecionados alguns principais escritores, a fim de realizar uma comparagao a
escrita de Cabral, como Alberto Rangel em Inferno Verde (1908), que, segundo
Maria do Carmo Mendes (em Amazédnia: reflexos do lugar nas literaturas portuguesa
e brasileira, 2020) mostrou a Amazodnia através de uma visao determinista e
evangelizadora, confrontando conceitos como o de “primitivo” e “civilizado”,
prendendo-se em exaustivas descri¢des do espago natural e apresentando um local
“exotico” a um publico estrangeiro, como uma espécie de cartdo postal. Outro
autor relevante para estabelecer essa comparagdao é Euclides da Cunha (em
Um paraiso perdido, 2000), que caracterizou um local ndo muito distinto da
perspectiva de um viajante, com visdes misticas, fantasticas e fabulosas,
determinismos geograficos, evolucionismo e darwinismo social. Segundo uma
dissertacao publicada por Jolene da Silva Paula (2017), é em um periodo de p6s-
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modernidade que surge Astrid Cabral, integrante do famoso Clube da Madrugada
— grupo que surgiu ap6s um contexto cultural e politico adverso, sem perspectiva
histérica, para repensar o destino da cultura e histéria amazonense — Astrid é
poetisa, contista, professora e atualmente funcionaria pdblica, natural do Estado do
Amazonas, e aborda o local a partir da visdao de uma nativa que valoriza o
patrimonio amazonense, sem esteredtipos, diferente da tradicao literaria. Em
consonancia com as inovagoes propostas pelo Clube da Madrugada e ainda que
autora feminina, sua escrita ecoou e ainda ecoa forte, mesmo sem fazer parte do
canone e sem o reconhecimento devido: sua poética traz uma voz que assume a
propria histéria e que personificou os seres da sua alameda amazonica, enfatizando
a importancia da preocupacgado ecoldégica e da problematica do afastamento entre
o homem e o meio, especialmente por conta do momento pés-moderno em que
estava ocorrendo uma fragmentagao dos valores humanos, o desencantamento de
mundo e a ciéncia, que estava causando diversos desastres ambientais e que
ocasionou no homem uma certa superioridade e desejo de dominagao da natureza.
De acordo com o prefacio da obra em si, como uma nova proposta de cisao da
corrente regional-naturalista surge Alameda (2017), publicada inicialmente em
1963 e dividida em vinte contos, tnico livro em prosa poética da autora e que
despertou um grande interesse da critica literaria, autores como Drummond, Fausto
Cunha, José Augusto Guerra e entre outros, apesar das dificuldades que autoras
femininas sofriam com o silenciamento na literatura. Em um momento de maior
criatividade no ambito literario, Alameda ndo se classifica como uma obra de
rigidez l6gica e nem segue uma cronologia: hd um narrador que observa de fora os
elementos sobre os quais constréi a narrativa e os personagens sao as plantas, as
arvores, as flores, os frutos, um muro, uma cerca, elementos oriundos do espaco
amazonico e que ganham vida, caracteristicas humanas e refletem sobre a
efemeridade da vida, do destino, da morte como uma certeza e da condicao falha
do ser humano, que age sobre a natureza e que pode causar maleficios a ela; a
obra permite que o leitor perceba a relagao que a autora possui com a natureza de
seu Estado natal: aproximada e respeitosa. E dessa forma que o conceito de
paisagem sera relacionado a obra Alameda, a destacar Eric Dardel em O homem e
a terra (2015), que definiu como um termo que transcende a uma mera justaposi¢ao
de detalhes pitorescos, mas que envolve um conjunto, um momento vivido, um
olhar ou uma impressao que une todos os elementos, colocando a totalidade do
ser humano e de sua ligacdo existencial com a Terra. Em Alameda pode-se realizar
uma leitura dessa relagdo: a vivacidade da natureza, personificada pela autora, a
acdo do homem sobre a terra, que exprime, inscrita no solo e na paisagem, a
propria concepgao sobre o individuo e de sua condigao, sua cultura e entre outros.
Jean-Marc Besse (2014), além de definir a paisagem na contemporaneidade traca
consideragdes sobre o terma: a paisagem como uma dimensao da vida mental do
ser humano, relativa ao que os homens pensam sobre ela; a paisagem como uma
espécie de “janela”: vista emoldurada e uma invencgdo artistica; pode ser uma
representacao social, cultural, coletiva e/ou individual ou um reflexo do imaginario
da identidade do local — que em Astrid € a Amazdnia — e, por fim, a paisagem que
pode ser fabricada e habitada pelo individuo, um territério que é produzido e
transformado pela acdo humana conforme motivos economicos, politicos e
culturais, um ponto presente em Alameda, com personagens que contam essa
transformacao constante da paisagem, realizando uma comparagao sobre como
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ela se configurava antes e como estd na atualidade. Em Alameda ha uma
convergéncia entre o subjetivo e o objetivo dentro de um espago que € real e
imagindrio e, por este motivo, serd utilizado o teérico Michel Collot em Poética e
Filosofia da Paisagem (2013), em que, similar ao conceito de Dardel, a paisagem
se caracteriza como um espaco percebido e que envolve duas faces: a objetiva e a
subjetiva, com a necessidade de um sujeito que observa o espago e o molda e
compreende através de um olhar que reflete a sua prépria formagao cultural e o
seu intimo. Uma possivel leitura sobre essa relagdo fusional entre o homem e a
terra sera feita em Alameda, e a dissertacao sera definida a comecar com
consideragdes sobre o contexto literdrio amazonense, momento importante para
compreender a forma como essa literatura era feita antes de Astrid e como era vista
pela critica literaria, para que depois sejam elucidadas as inovagbes e como se
caracteriza a sua escrita singular. Alguns escritores que representam a Amazonia
serdo trabalhados — Euclides da Cunha e Alberto Rangel — para que se possa
compreender as discrepancias em relagdo a autora; posteriormente sera ressaltada
a contribuicdo de Astrid Cabral e a sua condicdo enquanto voz da literatura
amazonica de escrita feminina, da sua producao e estudos sobre ela, bem como o
tipo de abordagem que as suas obras vém recebendo dentro de uma literatura
nacional amazonense; em seguida sera preciso organizar a obra a partir de alguns
elementos que permitem unir dois ou trés contos, como a dgua e o vento, para que
se possa estabelecer uma relagdo de sentido entre eles. Sera enfatizada a leitura do
mundo amazonico de Astrid e como o sujeito experiencia esse mundo na obra,
portanto, serdo intercalados os contos com os conceitos de paisagem, para, enfim,
apresentar a conclusao do trabalho.
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Ao refletir sobre o entrelugar do discurso latino-americano, Silviano Santiago
(2000) conclui que sua maior contribuigcdo para a cultura ocidental é a destruigao
dos conceitos de unidade e pureza, ou seja, trata-se de um discurso de contestagao,
o qual rompe com as imposi¢des do imperialismo cultural. Em outubro de 1968,
quando recebeu o prémio Inca Garcilaso de la Vega, o escritor peruano José Maria
Arguedas (1911-1969) declarou: “Eu ndo sou um aculturado”, deixando claro seu
posicionamento frente ao imperialismo cultural, e o orgulho que sentia por ser
peruano e falar a lingua crista e a lingua indigena, o espanhol e o quéchua. De
maneira que um dos desejos do autor era converter essa realidade conflitiva em
uma linguagem artistica. Desde entdo, parte da critica arguediana centrou-se sobre
a reflexao a respeito do encontro e conflito de culturas apresentadas em suas obras,
destacando-se dois conceitos fundamentais: transculturacdo narrativa e
heterogeneidade. Esta dissertacao tem como objetivo analisar a paisagem em Los
rios profundos (1958), romance fundamental do escritor em foco, ou seja, verificar
a relagdo de Ernesto, o protagonista, com o espago que estd inserido e quais os
sentimentos e significacbes que podem ser extraidos dessa vivéncia. Todavia,
compreende-se que essa analise espacial deve ser realizada estabelecendo contato
com as reflexdes classicas sobre a obra de Arguedas. O termo transculturagao surge
em 1940 no livro Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar, de Fernando Ortiz,
para explicar o processo sempre em movimento das trocas culturais. Assim, o
neologismo criado por Ortiz (1987) descreve o processo em que duas culturas em
estado de encontro ou confronto sdao modificadas, resultando em algo novo,
original e independente. E na década de 1970 que o critico uruguaio Angel Rama
incorpora o termo aos estudos literdrios. Partindo dos conflitos entre vanguardas e
regionalismo, Rama (2001) observou que o impacto das novas formas literarias e
da pressio modernizadora gerou trés respostas dos escritores regionalistas:
aceitagao absoluta das novas formas literarias; a rigidez cultural que rejeitava toda
a novidade estética; e a “plasticidade cultural” que integrava as novas estruturas
formais sem negar as préprias tradigoes. Essa ultima resposta é o que Rama (2001)
chama de transculturagdo narrativa, processo que se realiza em trés niveis distintos
e complementares: o da lingua, o da estruturagdo narrativa e o da cosmovisao. Em
relacdo ao nivel linguistico, Rama (2001) observa que o escritor transculturador
consegue aliar, por exemplo, a lingua autéctone ao espanhol sem a necessidade
de glossérios e a distingao entre um “falar culto” pelo narrador e um “falar popular”
pelos personagens. No caso de Los rios profundos, Arguedas faz uso principalmente
do espanhol, mas o quéchua esta diluido ao longo de todo o texto, ndo apenas por
meio de palavras cujos sentidos do quéchua ndao podem ser traduzidos para o
espanhol, mas também modificando a estrutura sintatica do castelhano. No nivel
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da estruturagdo narrativa, Rama (2001) pontua que o olhar se direciona para a
cultura tradicional em busca de respostas, assim, em vez de um romance que faz
uso do fluxo de consciéncia, os escritores transculturadores encontraram suas
fontes narrativas no monélogo discursivo, nas conversas dispersas e sussurrantes
de “comadres” ou na atitude de tias e avis que reagiam com naturalidade frente as
situagoes inusitadas. Por fim, a cosmovisdo € o nivel que engendra os significados,
de acordo com Rama (2001, p. 273), “E nesse ponto intimo que se assentam os
valores, se desenvolvem as ideologias, sendo, portanto, mais dificil de se render as
mudangas da modernizagdo homogeneizadora baseada em padrdes estrangeiros”.
Porém, apesar da importancia inegadvel do conceito de desenvolvido por Rama, ao
final da transculturagdo narrativa, o uruguaio observa um resultado harménico
entre o encontro de culturas. O critico peruano Antonio Cornejo Polar (2000), por
sua vez, indica a necessidade de compreender a literatura latino-americana como
um sistema complexo, constituido por variados conflitos e contradi¢des. A partir
da constatagdo da duplicidade dos mundos socioculturais que intervém na
producdo literdria do indigenismo peruano, Cornejo Polar (2000) apresenta uma
definicdo para as literaturas heterogéneas: caracterizam-se pela duplicidade ou
pluralidade dos signos culturais em seu processo produtivo, ou seja, sdo literaturas
localizadas no conflituoso cruzamento de pelo menos duas sociedades e duas
culturas. O conceito de heterogeneidade, portanto, centra-se na convergéncia
conflitiva de universos socioculturais distintos. Ao analisar o protagonista de Los
rios profundos e constatar sua condicdo migrante, Cornejo Polar (2000, p. 306)
pontua: “Em todo caso, o que me interessa ressaltar é a atuagdo de um sujeito a
manejar uma pluralidade de codigos, os quais, apesar de ingressar num sé rumo
discursivo, ndo sé ndo se confundem mas preservam em boa medida sua prépria
autonomia. O narrador-personagem fala, sem ddvida, a partir de dois espagos”. No
romance de Arguedas, Ernesto é um adolescente que cresce viajando por
comunidades indigenas, assim, ainda que seu pai seja espanhol, identifica-se com
a cultura autoctone, por isso, quando é mandado para um internato em Abancay,
onde estard em contato com os ensinamentos ocidentais, a realidade conflitiva da
qual Cornejo Polar fala fica evidente. O critico peruano pontua que a visao de
mundo arguediana nao tenta ser totalizadora na direcao da conciliagdo harmonica
dos conflitos, pelo contrario, para Cornejo Polar (2000), Ernesto vivencia uma
totalidade contraditéria. Nesse sentido, a percepcao espacial de Ernesto ao longo
de seus deslocamentos pelas referidas comunidades e durante sua estadia no
internato de Abancay é reveladora de sua construcao identitaria, dai o interesse e
a pertinéncia de uma investigacao sobre a paisagem em Los rios profundos. A
paisagem, segundo Jean-Marc Besse (2014), é objeto de estudo de diferentes
disciplinas, de maneira que uma das possiveis portas de entrada para o conceito é
compreendé-lo como uma representagdo cultural e social. Nessa perspectiva, a
paisagem pode ser entendida como uma expressao humana informada por cédigos
culturais determinados. A paisagem, portanto, ndo € natureza, mas é o mundo
humano inscrito na natureza ao percebé-la e transforma-la. Para Michel Collot
(2012), a paisagem é um espago percebido, por isso é construida e simbdlica, de
maneira que o olhar sobre o espago deve ser ativo, um olhar que organiza e atribui
sentidos. Essa organizacdo perceptiva da paisagem é sistematizada por Collot
(2012) em trés elementos essenciais: ponto de vista, parte e conjunto. O ponto de
vista expressa a compreensdo de que a paisagem depende de um sujeito que
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observa o espaco, afinal ela ndo existe por si s6, mas é definida pelo ponto de vista
do qual é examinada. A parte indica que a paisagem nunca é apreendida por
completo, uma vez que as fronteiras da janela, do quadro e do préprio olhar
limitam a percepgdo, captando apenas uma parte. Dessa limitagdo, surge um
importante movimento da paisagem: a dialética do visivel e do invisivel, ou seja, a
paisagem é formada por aquilo que é visivel, seu horizonte externo, e por aquilo
que € invisivel — a ndo ser que seja realizado um deslocamento do ponto de vista
—, seu horizonte interno. O conjunto, por fim, revela que a incapacidade de ver
uma paisagem por completo faz com que a parte se constitua enquanto uma
totalidade coerente que pode ser vista como um todo apreensivel por meio de
apenas um golpe do olhar. Collot (2013) ainda enxerga na paisagem a promogao
de um pensar de outro modo, o qual rompe com a légica cartesiana e seus
dualismos e evoca um pensamento-paisagem que “permite, ao mesmo tempo,
sugerir que a paisagem provoca o pensar e que o pensamento se desdobra como
paisagem.” (COLLOT, 2013, p. 12). Ja Eric Dardel (2015) enxerga na paisagem uma
relagdo concreta e intima que liga o homem a Terra, a qual ele denomina
geograficidade. Assim, para Dardel (2015, p. 32), “a paisagem ndo é, em sua
esséncia, feita para se olhar, mas a insercdo do homem no mundo, lugar de um
combate pela vida, manifestacao de seu ser com os outros, base de seu ser social”.
Portanto, compreendendo a paisagem enquanto esse espago relacional e vivido
que revela uma relagdo intrinseca do ser humano com o mundo, busca-se verificar
como a paisagem em Los rios profundos expressa uma heterogeneidade espacial,
isto €, como a relacao de Ernesto com as constru¢des e lugares autoctones e
espanhois exprimem a totalidade contraditéria que vive e os sentimentos positivos
e negativos em relacio a esses espagos, como exemplo pode-se pensar em sua
percepcao maravilhada pelos muros incas em detrimento de seu interesse pelos
muros ocidentais ou seu encantamento por uma ponte colonial e pelo rio que ela
sobrepoe. Diante disso, a dissertagcdo provavelmente sera estruturada da seguinte
maneira: Introdugdo; 1 Totalidades contraditérias, 1.1 Fronteiras porosas:
identidade, imaginacdo e hibridagdo, 1.2 O entrelugar latino-americano:
transculturacdo narrativa, heterogeneidade e José Maria Arguedas; 2 Literatura e
paisagem; 3 A paisagem em Los rios profundos, 3.1 Primeira parada: Cusco, 3.2
Segunda parada: Abancay; e Conclusdo. Até o momento, o subcapitulo 1.1 ja foi
produzido, o subcapitulo 1.2 esta em desenvolvimento e diversas leituras para o
segundo capitulo ja foram realizadas.
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Os estudos acerca da paisagem, propostos e difundidos por pesquisadores como
Anne Cauquelin (2007), Augustin Berque (2009), Michel Collot (2013), Rafaelle
Millani (2015), dentre outros, permitem ao estudioso matizar o termo em diversas
areas do conhecimento, sobretudo, em perspectiva transdisciplinar. No ambito dos
estudos literdrios, com efeito, a “percepgao” constitui o ponto de partida para se
compreender a relagdo dos sujeitos com os espagos nos quais estdo inseridos
(COLLOT, 2013). E nesse sentido que a paisagem, aqui tomada como operador
teérico, tem, em nosso entendimento, contribuido com os estudos de literatura por
conceder ao pesquisador ferramentas que lhe permitem efetivar leituras mais
acuradas dos espacos ficcionais — agora compreendidos sob a égide da paisagem,
justamente por envolver e tornar indispensavel a presenga do sujeito-personagem
nesse processo relacional. A agudeza e a profundidade das discussdes atinentes a
poética da paisagem tém nos chamado atengdo nado sé pelos contributos advindos
de outras dreas do conhecimento (ALVES, 2017) mas, sobretudo, porque
apresentam pontos de interseccao com os estudos da poética da negritude — matéria
também de nosso interesse. Se a literatura produzida por negros tem avangado
sobre o campo literario nas Ultimas cinco décadas (DUARTE, 2014), é de nosso
entendimento que uma robusta producao académica sobre esta vertente ainda esta
em vias de construcao, embora se note, aqui ou ali, resultados de pesquisas com
notoria relevancia. Em pleno processo de desenvolvimento, portanto, os estudos
sobre a ficcdo da negritude podem acolher, ndo por justaposicdo, mas por
aglutinagdo, as contribuicbes de um campo de estudo (a da paisagem), as quais
poderao subsidiar o pesquisador de operadores tedricos e conceituais capazes de
permitir uma leitura avancada sobre os personagens negros que despontam, com
suas singulares percepgdes, nas produgdes contemporaneas. Eis o ponto central
deste projeto, que pretende lancar luz sobre essa possibilidade, por meio do exame
de cinco romances afro-brasileiros publicados nos Gltimos 50 anos. Refiro-me as
obras Quarto de despejo, Becos da Memdria, de Carolina de Jesus e Conceigao
Evaristo, respectivamente; As Ayabds do Rei, de Cléo Agbeni Martins; Torto Arado,
de Itamar Vieira Junior; e O bicho que chegou a feira, de Muniz Sodré. Estas obras,
depois de examinadas, poderdo atestar a hipétese que aqui se aventa: a de que os
estudos concernentes a paisagem, propostos e difundidos por pesquisadores ja
referenciados no inicio deste resumo podem se constituir como arcabouco teérico-
critico pertinente e Gtil aos estudos literdrios de autoria negra, que estao, ainda, em
pleno processo de formulagao e consolidagao. Objeto estético do autor negro,
portanto, o personagem da mesma cor é, pode-se dizer, uma instancia ficcional
relativamente nova a circular pelo campo literario brasileiro através de editoras de
grande projecdo. Os Cadernos Negros, ainda que se constituam como importante
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veiculo para a profusdo dos escritos desses autores, ndo possui ainda o alcance
proeminente das grandes editoras. Mas é sob o impulso de uma critica recém-
formulada no ambito da academia universitaria que é possivel observar, ainda com
timida frequéncia, o surgimento de autores e personagens negros (em meio as
grandes editoras), cujas especificidades identitdrias podem causar, em primeira
instancia, estranheza aos olhos desavisados do leitor j& habituado a uma literatura
que até entdo se fez branca (DALCASTAGNE, 2012), SILVA (2012), (DUARTE,
2015). A titulo de ilustragdo: uma paisagem que faga referéncia a um terreiro de
umbanda, em que velas coloridas, comidas, cachagas e tridentes estejam
assentados sobre o chdo em oferta a entidade Exu, pode nao ser, sinestesicamente,
palatavel a um leitor cujas referéncias religiosas tendem, com maior recorréncia, a
aproximar-se mais dos arquétipos cristdos. Na mesma direcao, as paisagens que
engendram os espacos rurais (as rogas) e as favelas com todos os seus elementos
constitutivos (plantagdes, casebres, barracos, esgotos a céu aberto, lixoes, bicas e
torneiras coletivas), também poderdo, de igual forma, ser mote de repulsa deste
mesmo leitor caso ndo compreenda a relagdo e a visao do personagem negro com
os espagos e, em alguns casos, com a espiritualidade de matriz africana assentada
nessa paisagem. Dessa forma, cumpre ressaltar que os romances elegidos como
matéria de investigacdo deste projeto apresentam personagens negros situados em
mdltiplas paisagens que ndo podem ser lidas apartadas de um contexto sécio-
histérico em que pesa as herancas de uma escravidao nado findada e as identidades
(raciais e afro-religiosas) que se constroem, sedimentam-se e sdo (ou nao)
perpetuadas no bojo das comunidades ficcionais. Parte significativa desses
personagens, que sao fruto das percepcdes de seus autores negros ou afro-
religiosos — frisa-se — sdo plasmados sob o tecido ficcional como sujeitos (e ndo
objetos), e os espacos por onde transitam nao constituem, tout court, uma geografia
espacial estatica, cujas descricbes poderiam se dar numa perspectiva acritica,
exteriorizada — como fizeram muitos escritores ao largo da nossa literatura no trato
com negro e a sua inser¢cao em locais de menos prestigio social (RABASSA, 1965).
Desse modo, a relagdo das personagens (com os espacos) em apreco nao pode ser
vista sob o prisma da exterioridade. Ao contrario, deve ser lida a partir das
experiéncias de vida de cada uma delas, fato que nos permite entrever os
sentimentos de rejeicdo ou de pertenga ao ambiente no qual circunscrevem-se,
sugerindo-nos, entdo, uma analise mais detida. Em suma, a presente pesquisa
objetiva demonstrar, por meio do exame dos romances supracitados, que as
pesquisas atinentes a paisagem podem gerar importantes contribui¢des tedrico-
metodolégicas para os estudos literarios de autoria afro-brasileira, tornando-se,
assim, importante chave de leitura para os romances desta natureza. No que
concerne aos procedimentos metodolégicos deste trabalho, cumpre ressaltar que
este se situa no ambito da pesquisa bibliografica, uma vez que propde atestar uma
hipétese por meio de referenciais teéricos publicados (BOCCATO, 2006). Para
tanto, propde-se, no primeiro momento da pesquisa, um aprofundamento das
leituras atinentes as teorias da paisagem e do espago, por meio de fichamentos de
textos tedricos e criticos de Antonio Dimas (1985), Anne Cauquelin (2007),
Augustin Berque (2009), Maurice Merleau-Ponty (2006), Michel Collot (2012 e
2013), Muniz Sodré (2019), Yi-Fu Tuan (1983), dentre outros pesquisadores que,
eventualmente, possuem contribui¢cdes nesse campo de discussao. Apds assimilar
com mais profundidade a teoria da paisagem, buscar-se-a realizar uma revisao dos
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estudos relacionados a critica literaria negra, com a qual temos razoavel afinidade,
em virtude da pesquisa realizada anteriormente no mestrado académico. Nesse
mesmo contexto, discussdes atinentes aos conceitos de identidade, negritude e
branquitude far-se-do necessarias na medida em que a critica literaria se serve
desses aportes tedricos para aprofundar suas analises. Desse modo, serdo realizadas
leituras de tedricos e estudiosos como Edtih Piza (2005), Eduardo de Assis Duarte
(2014), David Brookshaw (1983), Frantz Fanon (2008), Gregory Rabassa (1965),
Kabengele Munanga (2012), Katryn Woordward (2014), Lilia Mortiz Schwarcz
(2015), Luiz Silva (Cuti), Regina Dalcastagné (2008 e 2013) e Stuart Hall (2015).
Realizadas as leituras dos pesquisadores mencionados acima, procederemos a
releitura e ao fichamento dos romances tomados como objetos de investigagao.
Cumprida esta etapa, a hipotese deste projeto sera atestada mediante a andlise das
obras. A pesquisa se encerrara com a producdo escrita da tese (e de suas
importantes avaliagdes), que terd como conteldo as reflexdes de um estudo —
declaradamente aberto — que enseja contribuir com a revisao da produgao cultural
na academia e, sobretudo, com os estudos da literatura de autoria negra.
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Considerando na arte a manifestacdo de processos de significagdo e
ressignificacdo, é no campo das artes plasticas contemporaneas que repousa um
cenario fecundo. Para tanto, é necessario reconhecer que o contato entre as
diferentes formas artisticas parte da relagao dialégica bakhtiniana (BAKHTIN, 1981)
e envolve os processos de produgdo, de recepcao e de circulagdo da literatura e
das artes atuais, aproximando e reverberando sobre o fazer artistico. A partir da
relagdo vida, arte e sociedade, cresce a demanda por reflexdes interdisciplinares
pautadas no eixo histérico, politico e social, j4 que estes formam uma teia
fundamental para o arcabougo bibliografico existente sobre a dindmica da
comunicagdo humana atual e passada. Neste sentido, as informagoes
fragmentadas, veiculadas por textos literdrios e visuais fornecem dados sobre
acontecimentos historicos, materializando-os em arquivos e/ou conjuntos de
documentos. Paradoxalmente, a visdo unilateral sobre determinados segmentos
e/ou grupos sociais mostra-se reveladora de que a versao oficial dos fatos aponta
para o que ndo esta ali. Sao estes vestigios culturais, politicos e sociais, digamos,
construidos e organizados como oficiais, que sustentam os estudos por meio da
investigacao de perspectivas fisicas, de acesso documental. Diante desta afirmagao,
a producado literdria ocupa a atencdo, sendo um material rico capaz de produzir,
por meio de seu carater poético e histérico, uma ligagao entre o passado e o futuro:
é pela escrita que determinados assuntos emergem, engendrando novos sentidos
antes ignorados. Daf a necessidade de um posicionamento critico, no sentido de
uma leitura a contra pelo, conforme Walter Bemjamin (1987) também por parte do
pesquisador que, ao observar seus objetos de estudo, pde em agdo a poténcia
dialégica contida tanto na producao artistico-visual quanto na literaria,
contemplando-as, no caso de nossa leitura, numa via de mao dupla. E, portanto, a
partir dessa 6tica que tratamos, no campo das artes visuais, das incursdes ao
passado de Adriana Varejao. Isso associado a literatura Barroca no que se refere a
Gregorio de Matos e Manuel Botelho de Oliveira. Em ambas as manifestagoes
artisticas, é necessario perceber que os rastros deixados ao longo da experiéncia
humana evidenciam a violéncia, a reificagdo, os silenciamentos e os apagamentos
impostos a determinados grupos da organizagao social, sendo estes minorias ou
ndo. Isso porque repercutem, nas poéticas literdrias e plasticas do Brasil colonial,
representagdes da figura feminina feitas sob o viés social, politico e ideolégico

72



hegemonicamente masculino e europeu. Diante dos estudos em andamento,
podemos dizer que a arte de Varejao explora o barroco brasileiro e os “rastros” da
experiéncia vivida no Brasil setecentista que revelam evidéncias do processo da
colonizagdo no pais. Tais vestigios sdo confrontados com os seus desdobramentos
nos processos artisticos atuais, o que reflete sobre nossa cultura e demonstra os
silenciamentos e apagamentos sofridos, ja que, conforme Walter Benjamin, é
preciso duvidar do que chamamos de verdade acabada, conceito esclarecido no
seu ensaio Sobre o conceito de historia, composto em 1940. Dito de outro modo,
segundo Gagnebin (1987, p. 08), a leitura critica sobre os fatos exige um confronto
permanente sobre o que € representado, por isso é necessario identificar “os germes
de uma outra histéria, capaz de levar em consideragao os sofrimentos acumulados
e de dar uma nova face as esperancas frustradas -, de fundar um outro conceito de
tempo, “tempo de agora” ("Jetztzeit"), caracterizado por sua intensidade e sua
brevidade.” Isto posto, o estudo é fundamentado por meio das pinturas Paisagens
(1995), Mapa de Lopo Homem Il (2004) e Prato com mariscos (2011), de Adriana
Varejdo, em cotejo com os poemas “Ilha de Maré”, de Manuel Botelho de Oliveira
(1636 -1711), “Discreta, e formosissima Maria” e “Oragao”, de Gregério de Matos.
Isso porque as imagens sobre o feminino produzidas nos poemas representam a
expansao territorial e etnografica nas américas e no oriente no contexto setecentista
sob os arquétipos de fertilidade e de abundancia. Elementos que sao retomados e
organizados, via parddia e ironia (Hutcheon, 1991), pela artista plastica Adriana
Varejao. Da relacao dialégica, a partir do olhar da artista sobre o passado, ou seja,
sobre os arquétipos presentes nos textos literdrios aqui em estudo, destacam-se
outras versdes da histéria, pois é possivel perceber outros argumentos, novas
informagdes que somente o distanciamento temporal e a modernidade permitem
localizar. Nesta conjuntura, as leituras das artes na contemporaneidade, pautadas
na pos-modernidade, revelam, na compreensdo de Hutcheon (1991), a sua
integridade e, ao mesmo tempo, a parodizagao ininterrupta, ja que “Grande parte
de sua provisoriedade voluntaria e deliberada baseia-se em sua aceitagdo da
inevitavel infiltracdo textual de praticas discursivas anteriores. A intertextualidade
tipicamente contraditéria da arte pés-moderna fornece e ataca o contexto.”. Serdo,
entdo, observados os seguintes aspectos: a) As manifestacdes dos arquétipos do
feminino na literatura Barroca que aparecem posicionados no contexto
histérico/literario. Percebe-se que aqui a intertextualidade sera problematizada pois
entendemos que a arte pos-moderna engendra significados a partir do
contraditério, visto que referencia a arte do passado fortalecendo estes textos
literdrios. Desta maneira, os trabalhos de Varejao atualizam e ressignificam o
corpus literdrio selecionado, ja que ataca o seu contexto de producao e reelabora
a disposicao das informagodes ali contidas e projetando outras histérias no novo
contato de recepgao leitora; b) A poética de Varejao, contemplada de uma
perspectiva ampla como um sistema que se auto-referencia e referencia outros
discursos, textos e contextos, fomentando e projetando-lhes outros sentidos, efeitos

24



e propositos estéticos. Vale ressaltar que a andlise dos textos pictéricos também
persegue a recorréncia de temas ligados ao feminino, o que resulta numa espécie
de poética da artista. Estabelece-se, pois, um quadro constelar, conforme uma
perspectiva benjaminiana. Para isso os textos sdo tratados como materialidades
completas e autébnomas, capazes de exprimir seus contelidos e significagoes
isolamente. Contudo, eles estabelecem novas relagdes construidas pela artista por
meio do que chamamos de “fissuras”, ou seja, aquilo que pde em divida a verdade
“acabada” da histéria oficial. Desta teia engendrada pela parédia e pela ironia, é
possivel inferir que as pinturas possuem um conjunto de elementos que permite
refletir sobre a capacidade de inserir sentidos por meio dos desdobramentos
ininterruptos  tipicos destes procedimentos da poética pdés-moderna. Tais
movimentos contemplam as duas modalidades artisticas, o que acrescenta
complexidade de analise sobre os textos barrocos de Botelho e de Matos. Desta
dindmica constelar, derivam alegorias sobre o feminino, colando outras
imagens/versdes sobre os arquétipos do passado barroco, rompendo os limites
entre os textos literdarios e as pinturas, entre o passado, o presente e o futuro tanto
no sentido estético quanto histérico. No limite, o cotejo entre Varejao e ambos os
autores barrocos produz desdobramentos sociais, histéricos, ideolégicos e estéticos
que implicam o fazer artistico, como sistema simbdlico inerente a expressao
humana.
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O MAL RADICAL EM ECA — CONSIDERACOES PSICANALITICAS SOBRE O
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Os romances do escritor portugués Eca de Queirés O primo Basilio (1878) e O
crime do padre Amaro (1880) foram mais de uma vez anunciados pelo escritor
como pertencentes ao realismo-naturalismo, porém mesmo com algumas
caracteristicas proprias dessa escola literaria, analisaremos como o autor implicito
dessas obras subverte os procedimentos estéticos e ideoldgicos desse movimento.
A ideia de justica, que norteava a ideologia positivista e que Eca usara como base
de sua conferéncia O realismo como expressdo de arte, no Casino Lisbonense, em
1871, ndo se confirma na ideologia romanesca que informa essas duas obras. As
personagens Amaro e Basilio sdo exemplares nesse sentido. O primeiro, termina o
romance em Lisboa, a capital do pais, dizendo que ndo confessava sendo as
casadas. O segundo, ao saber da morte da prima, apenas se lamenta de nao ter
levado consigo, na viagem, uma acompanhante. Ao contrdrio de Amélia e Luisa,
que morrem por ndo terem suportado gozar no mal — ja que, para Freud, o préprio
gozo é um mal (GARCIA-ROZA, 2015, p. 142) —, essas duas personagens desafiam
a tese freudiana de que o gozo sé nos seria acessivel pela transgressao, ou melhor,
de que o gozo sempre sera o gozo da transgressao (GARCIA-ROZA, 2015, p. 142).
Com eles, o gozo exercido ndo se constitui em divida para com o supereu, como
ocorre com Amélia e Luisa, que encontrardo o fim experienciando o sentimento de
culpa e o desejo de autopunicdo de forma radical. Mas, também, em nenhum
momento os duas se abstém da agressdo no gozo ou do gozo da agressao, passando
inc6lumes em relagdo a agressao que o supereu também impde contra o sujeito
nesses casos. Assim, esta pesquisa de Mestrado propde analisar as estratégias do
autor implicito na figuragao dessas quatro personagens, a luz dos pressupostos da
teorizagao psicanalitica acerca das pulsdes basicas, as pulsdes sexuais e a pulsao
de morte. Tendo em vista que “o sentimento de culpa € a expressdo do conflito de
ambivaléncia, da luta eterna entre Eros e a pulsdao de destruicdo ou de morte”
(FREUD, 2020, p. 308), e que o sujeito é capaz de discernir o mal diante da ameaca
da perda de amor, propomos a hipétese de que Ega, nesses romances referidos, ao
romper com 0s pressupostos positivistas que exaltavam a razdo e a consciéncia
como salvaguardas do homem em relacdo ao mal e garantias da sua virtude — e,
consequentemente, com as premissas do realismo-naturalismo, que naqueles
pressupostos se fundavam -, antecipava e superava, mesmo antes do seu
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surgimento, um importante problema teérico no desenvolvimento da psicanalise:
a ideia de que a inclinagao agressiva seria uma disposicao pulsional autbnoma e
origindria do ser humano — impasse que ocupou o pensamento de Freud desde
Além do principio do prazer até o Mal-estar na civilizagdo, segundo Luiz Alfredo
Garcia-Roza, em O mal radical em Freud. Eca nos mostra, com os referidos
personagens, ndo apenas a autonomia da vontade de destruicdo, mas também o
surgimento de sujeitos imunes ao exigido preco da rentincia pulsional destrutiva e,
portanto, ao sentimento de culpa, o que nem Freud chegou a supor em O mal-estar
na civilizacdo, e que Friedrich Nietzsche, na Genealogia da moral, apenas
considerava possivel nas civilizagdes arcaicas e anteriores a metafisica e a moral
crista. Assim, Eca parece conceber no psiquismo humano aquilo que Garcia-Roza
nega haver na teoria psiquica de Freud, ou seja, “a afirmagao de um niilismo
fundamental” (GARCIA-ROZA, 2015, p. 114). Por outro lado, Amélia e Luisa,
respectivos pares dos dois referidos personagens tém a morte como destino, apds
0 gozo exercido na transgressao e as angustias e conflitos que envolvem a rendincia
do pulsional. A primeira sente culpa por manter um relacionamento com o padre,
e isso lhe aterroriza, ao ponto de em certas noites exigir que a mae dormisse aos
seus pés, pois tinha medo de pesadelos e de visdes. Ja a segunda, apos a
transgressao e o gozo tao desejados, sente como que um vazio e deixa de ver em
Basilio a fonte de sua satisfagdo. Amélia, mesmo ainda desejando Amaro, também
carrega a culpa do ato, e a narrativa onisciente nos indica se tratar de um efeito de
sua formacao religiosa. Amélia era muito devota, mas Luisa ndo. A preocupagao
desta ndo é o temor do inferno, mas a punigao social, mesmo sabendo do perdao
do marido. Enfim, é como se Eca afirmasse a possibilidade da “existéncia do mal
radical no homem” (GARCIA-ROZA, 2015, p. 128), desde que este tivesse as
condigdes sociais necessarias para, saindo incélume, dar vazao a sua “pulsao de
destruicao”, cujo objetivo, como ensina Freud, é “dissolver as correlagoes e com
isso destruir as coisas” (FREUD, 1938, p. 173). E com isso, demonstra estar muito
a frente de seu tempo, confirmando a tese de Charles Percy Snow, para quem os
grades escritores realistas — e ainda que, neste caso, Eca ultrapasse os pressupostos
estéticos e ideoldgicos dessa escola literaria —, fazendo convergir o “pensamento
cognitivo” e a “sabedoria intuitiva”, frequentemente anteciparam “descobertas
posteriores realizadas por meio de processos mais estritamente racionais” (SNOW,
1988, p. ix).
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RESUMOS

AUTORIA FEMININA E METAPOESIA EM CORACAO A CORDA, DE NATALIA
BORGES POLESSO (2015)

Caroline Helena dos Santos (Mestranda)
Miguel Heitor Braga Vieira (Orientador)
3° Semestre

Previsdao para defesa: 2022/1

A sociedade contempordnea estd em constante transformagao. Alguns tedricos
como Zygmunt Bauman (2001), Stuart Hall (2001) e Anthony Giddens (1993)
afirmam que a contemporaneidade é uma época marcada por desconstrugoes e
fragmentacdes devido a alguns fatores: problemas de ordem social, o capitalismo
e a cultura informatizada. A globalizacao, junto aos meios de comunicagao na era
informatizada, também possibilitou acesso amplo a essa vasta rede de informagdes
e conhecimentos. A sociedade estd em constante movimentagdo: “Estamos em
movimento mesmo que fisicamente estejamos imoéveis” (BAUMAN, 2001, p. 8).
Essas transformagoes também perpassam a produgao literdria. A literatura brasileira
contemporanea é marcada pela pluralidade, esse modelo plural acompanha a
movimentacdo tipica da sociedade pds-moderna. Em relacdo a estética dessa
producdo contemporanea, ndo conseguimos definir uma linha de forga norteadora,
tdo pouco uma Unica definicao do que é€ literatura. Porém, o que fica evidenciado
tanto na prosa quanto na poesia brasileira contemporanea € a representagao da
crise existencial do homem pds-moderno, pois na contemporaneidade a
velocidade com que as mudangas ocorrem na sociedade afetam profundamente a
ideia que as pessoas tém de si mesmo. Assim, essa crise de identidade passa a ser
tema central da produgdo poética, producao essa que deixa de seguir um padrao
unificador e permite uma mescla de técnicas e estilos diversos. No livro Poesia e
crise: ensaios sobre a crise da poesia como topos da modernidade (2010), Marcos
Siscar no capitulo intitulado “A cisma da poesia brasileira”, disserta sobre o carater
plural e sobre a falta de um projeto coletivo quando nos referimos a poesia
brasileira contemporanea. Siscar (2010) destaca que estamos diante de um
impasse, sem respostas aos desafios colocados pelos poetas da nova geragao. A
questdo maior estaria na oposicao, nao superada ainda, entre a poesia semidtica e
tecnoldgica e a poesia do cotidiano. A autora contemporanea Natalia Borges
Polesso surge na vida literdria com a publicagdo da coletanea de contos intitulada
Recortes para album de fotografia sem gente, de 2013. Esse livro € resultado do
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edital Financiarte realizado pela Prefeitura Municipal de Caxias do Sul - RS que
tinha como objetivo a fomentagdo da arte e da cultura local. O seu livro de estreia
concorre e vence o Prémio Agorianos no ano de publicagdo. O interesse de Natalia
Borges Polesso por compartilhar e criar histérias surgiu quando ela era crianga.
Apesar de ter nascido em Bento Gongalves em 06 de agosto de 1981, passou sua
infancia na casa dos avés em Caxias do Sul e, depois, com os pais em Campo Bom,
ela acumulou experiéncias durante a infancia e a adolescéncia em que vivera entre
as trés cidades galchas. A autora relata em entrevistas concedidas a imprensa que
nos periodos longe dos pais, sua avé costumava contar histérias dos tempos antigos
para entreté-la a noite e esse foi seu primeiro contato com a literatura. Toda sua
formacgdo académica, inclusive enquanto leitora e suas caracteristicas identitarias,
ecoa na sua producao literdria. Polesso é escritora, professora e pés-doutora em
Teoria da Literatura pela Universidade de Caxias do Sul e em suas entrevistas e
posts em redes sociais como o Instagram e sua pagina no Facebook, deixa claro
seu posicionamento como mulher lésbica, feminista e progressista. Outra questao
que ela destaca em suas falas é a relagdo de comprometimento que a literatura
pode estabelecer com a realidade social. Sobre essa ligagdao da literatura versus
social, Polesso (2019) expde que ndo vé problemas em escrever sobre questoes que
para ela merece destaque. Em suas obras, tanto na prosa quanto na poesia, Polesso
traz a figura feminina para o primeiro plano. Pensando em todas essas questoes, a
dissertacao esta dividida em trés capitulo. O primeiro intitula-se “A poesia como
arte: as marcas de Polesso” e estd dividido em dois subitens, sendo eles: “A escrita
como exercicio e o mundo criativo de Natalia Borges Polesso”, nos quais sao
apresentadas questes sobre a biografia da autora, bem como o que é a escrita
criativa para ela, quais sdo suas referéncias e seus posicionamentos sobre produzir
literatura na contemporaneidade. No proximo subitem “Uma estética plural:
Natalia Borges Polesso e a poesia contemporanea” discute-se a pluralidade na/da
poesia brasileira contemporanea, e constata-se que em relagdo a estética dessa
producdo poética contemporanea nao conseguimos definir uma linha de forca
norteadora, porém o que fica evidenciado € a representagao da crise existencial do
homem pds-moderno. O capitulo dois intitulado “Autoria feminina e metapoesia
em Natalia Borges Polesso” segue a mesma divisao em dois subitens: (i) discute-se
as questdes sobre autoria feminina, bem como as relagdes entre literatura e
patriarcado; (ii) fala-se a respeito do didlogo com a tradi¢cdo na obra de Polesso,
especificamente, os poemas que a temdtica é o préprio cédigo poético em que ha
uma reflexdo sobre o processo de criagdo desse género. No terceiro capitulo
intitulado “Figuragao feminina: as faces do feminino em Natalia Borges Polesso”
sera realizada a analise dos poemas que que versam sobre a temdtica do feminino.
Dada a abertura do sistema literario a novas prdticas culturais que, gragas as
contribui¢des dos Estudos Culturais, passou a questionar as relagdes entre cultura,
histéria e sociedade, é que “[...] as culturas populares, aos meios de comunicagao
de massa, as identidades de género, sexo, classe, etnia, geracdo [...]1” (ZINANI,
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2014, p. 186) foi conferida visibilidade, o que favoreceu, segundo Zinani (2014) a
reducdo da invisibilidade a que uma expressiva parcela de escritoras estava
relegada. Neste contexto, se faz necessario discutir a questao da autoria. A mulher
foi excluida ao longo da histéria da humanidade, na histéria literdria brasileira, seja
como escritora e/ou personagem, permaneceu, ndo raro, invisivel. Para Zinani, isso
se deve a um Unico motivo, sua condicdo como mulher: “A explicagao para esse
fendmeno esta na posicao marginal ocupada pela mulher na sociedade por muito
tempo” (2014, p. 191). O fato, portanto, de o sujeito feminino ter sido ao longo da
histéria considerado subalterno, objeto de discurso e jamais dele sujeito, é que
inscreve a producdo literaria de expressao feminina como uma forma de
resisténcia, pois segundo Zinani (2014) a literatura produzida por mulher evidencia
um discurso que inaugura um contradiscurso ao posicionamento hegemdnico da
cultura dominante. Dessa forma, o acesso a voz estd relacionado a quem é o
produtor da obra, bem como ao contexto cultural a que pertence. Dados da
pesquisadora Regina Dalcastagne (2005) confirmam que os romances publicados
entre 1990 e 2004 sdao em sua maioria escritos por homens. A consequéncia
imediata disso é o protagonismo reservado aos homens, que se projetam em
primeiro plano no desenrolar da trama narrativa: “Entre as personagens estudadas,
773 (62,1%) sao do sexo masculino, contra apenas 471 (37,8%) do sexo feminino
— um Unico caso foi alocado na categoria ‘sexo: outro’ [...]” (p. 35). J& quando as
obras sao de autoria feminina, a mulher tem maior visibilidade. Nelas 52% das
personagens sao do sexo feminino, 64,1% sao protagonistas e 76,6% apresentam-
se como narradoras, ou seja, sao sujeitos de discurso e, portanto, narram sob uma
perspectiva que dd acesso a identidade feminina aspecto que confirma que a
representacdo da mulher ainda se situa a margem. Para a estudiosa, ndo basta que
a literatura fornegca determinadas representagdes da realidade, é necessario o
conjunto das perspectivas sociais. Diante das mudangas que permeiam a sociedade
e o pensamento critico-tedrico, a literatura ndo poderia continuar estagnada nas
velhas praticas da hegemonia masculina; o novo conceito de sujeito, que inclui
finalmente a mulher, precisa ser representado em toda a sua diversidade. Desta
forma, partimos do principio que o discurso literario além da sua especificidade
estética também é um discurso que marca aspectos identitarios, ou seja, a voz do
sujeito produz uma identidade que se correlaciona com aspectos ideoldgicos de
pertencimento cultural. Alguns criticos dizem que a relagao literatura versus social
ndo deve ser levada em consideragdo quando se trata dos estudos da critica
literdria, para eles apenas a materialidade estética da obra deve ser considerada,
mas Candido (2010) afirma que a literatura € um espaco no qual as questdes sociais
de diferentes ordens se fazem transparecer, se dispdem a problematizar e se poe a
polemizar. Essas questdes sociais de diferentes ordens estao presentes na produgao
literdria, especialmente, na produgdo poética contemporanea que é marcada pela
a heterogeneidade que se manifesta nos diferentes suportes, estilos, temas e formas.
Quando o texto literdrio é escrito e/ou narrado pela mulher — pelo eixo da diferenca
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— hd uma representacdo deslocada das demais que sdo construidas em bases
patriarcais. Assim, pode-se dizer que a literatura de autoria feminina estd vinculada
a expressao de uma minoria, que esta a margem da classe dominante. Diante disso,
o objetivo desse trabalho é analisar nos poemas da coletanea Coragdo a corda
(2015), de Natalia Borges Polesso as formas que o discurso literario dialoga com as
questoes expostas acima.
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As obras de Clarice Lispector sdo de importancia incomensuravel para a Literatura
Brasileira, uma vez que seu fazer literario é Unico e inovador, como é de
conhecimento geral. Porém, um dos fatos pouco estudados sobre ela € sua relagao
com os conceitos do Neopaganismo e da Wicca, que, embora nunca tenham sidos
assumidos e/ou praticados por Clarice, permeia grande parte de seus escritos. Sabe-
se que Clarice participou do | Congresso de Bruxaria, em Bogota, em 1975,
apresentando seu conto O Ovo e a Galinha, mas a relagao de seus escritos com as
praticas “magicas” ndo foi estudada até 2016, com a pesquisa apresentada na
defesa de minha dissertacdo, intitulada Uma Tal Aleluia: O Neopaganismo em
Agua Viva, de Clarice Lispector. Ficou evidente com a pesquisa que, no romance-
lirico Agua Viva, a personagem protagonista flerta diretamente com diversos
aspectos tealogicos das religives Neopaganismo e Wicca, refletindo sobre o tempo,
o espago, a morte, o divino, rituais e reflexdes outras que evidenciam a relagao
entre ela e as religides supracitadas. Tealogia é a terminologia que passou a ser
adotada recentemente por grupos neopagaos e wiccanianos para expressar 0s
estudos referentes ao Sagrado Feminino, sua espiritualidade, mitos e religiao
(PRIETO, 2020). Este trabalho tem por objetivo esbogar as ideias que serdo
desenvolvidas em minha tese, cujo propésito é estudar e relagdo entre Clarice
Lispector, o Neopaganismo e, por conseguinte, a Wicca, tomando como corpus de
trabalho o livro Todos os Contos, publicado pela Editora Rocco, em 2016, que
retine pela primeira vez todos os 85 contos escritos e publicados por Clarice
Lispector desde o inicio de sua carreira como escritora, organizados de forma
cronolégica. O Paganismo é um movimento filoséfico e religioso animista,
panteista, pluralista, que prega a imanéncia da divindade e a sacralizagao do
mundo fisico e natural. Entendido por diversos autores como a religido primdria,
quando o ser humano dava seus primeiros passos sobre a Terra e buscava
interpretar/entender o meio e suas manifestagdes, como os raios, as chuvas e as
tempestades (CUNNINGHAM, 2001; MURRAY, 2002; FEU, 2005; PRIETO, 2018).
Nesse misto de admiragdo e medo, pois a mesma chuva que umedecia os campos
e favorecia o surgimento da vida também poderia ser avassaladora e destruir toda
a lavoura, surgiu a veneragao as forcas naturais e, por conseguinte, a pratica do
Paganismo. Com o passar dos séculos, através da urbanizacao e com o poder da
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Igreja crescendo, o Paganismo foi sendo relegado a um segundo plano, pela
subversdao de sua filosofia e valores. Mas, como afirma a historiadora doutora
Margaret Murray em seu O Deus das Feiticeiras (2002), o Paganismo nunca deixou
de ser praticado no decorrer dos séculos, sendo que sua prética era comum até
mesmo entre membros eclesiasticos, e ressurge na contemporaneidade com novas
roupagens. O Neopaganismo é o nome dado ao movimento contemporaneo que
resgata as tradi¢oes de culturas pré-cristas, ou seja, pagas, especialmente a céltica,
que se desdobram em diversas vertentes. O Neopaganismo tem atraido milhdes de
seguidores em todo o mundo, seus praticantes veem a divindade na natureza e, por
isso, consideram-na sagrada. A principal caracteristica do Neopaganismo é a
ligagdo do praticante com a natureza e seus ciclos, buscando integrar-se a ela.
Assim como o Paganismo, o Neopaganismo sustenta conceitos panteistas, de
imanéncia, animistas e cultua a ancestralidade, a preservagao das tradigoes ja
quase apagadas pelo tempo. A Wicca é uma religido neopaga matrifocal centrada
na unido do ser humano com a natureza e seus ciclos. Por isso, assim como o
Neopaganismo, a Wicca pode ser entendida como um resgate de tradi¢des
religiosas e culturais antiquissimas que cultuam a Deusa e o Deus. Compreendidos
os conceitos de Neopaganismo e Wicca, iniciaremos as analises. Como corpus
deste trabalho, elencarei caracteristicas neopagas e wiccanianas em dois contos de
Clarice Lispector: Perdoando Deus e As Aguas do Mundo. No conto Perdoando
Deus, a personagem, ao andar distraida pelas ruas da avenida Copacabana, sente-
se completa e interligada a tudo a sua volta, como podemos notar no trecho: “Tive
entdo um sentimento de que nunca ouvi falar. Por puro, carinho, eu me senti a mae
de Deus, que era a Terra, o mundo. Por puro carinho, mesmo, sem nenhuma
prepoténcia ou gléria, sem o menor senso de superioridade ou igualdade, eu era
por carinho a mae do que existe” (LISPECTOR, 2016, p. 403). Fica evidente neste
trecho o sentimento de unido com o mundo, vivenciado pelos praticantes do
Neopaganismo e Wicca, considerando a si mesmos como sagrados, por terem sido
criados pela Deusa e Deus e, consequentemente, terem dentro de si a centelha
divina, sendo, portanto, manifestacao das préprias divindades. Em outros contos,
fica evidente que grande parte das personagens clariceanas se questiona sobre sua
propria existéncia, ora se animalizando, ora se questionando sobre seu papel no
mundo. Essa identidade conflituosa muitas vezes é sublimada para que a narradora
prossiga com a narragao, mas o sentimento de estranhamento/pertencimento a este
plano existencial é muito frequente. Ja no conto As Aguas do Mundo, fica evidente
na fala do narrador seu posicionamento nio especista ao ndo diferenciar a
existéncia humana da ndo humana, equiparando-as, tornando-as igualmente
importantes para o meio em que vivem. Por meio das semelhancas entre os dois
seres evidenciadas pelo narrador, a personagem parece querer unir-se ao mar,
talvez na tentativa de retornar a si mesma, e ela adentra suas dguas. Neste
momento, ela parece unir-se ao mar, como se fossem amantes apaixonados numa
danga atemporal, instintiva e quase sexual, como podemos notar nos trechos a
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seguir: “O caminho lento aumenta sua coragem secreta. E de repente ela se deixa
cobrir pela primeira onda. O sal, o iodo, tudo liquido, deixam-na por uns instantes
cega, toda escorrendo — espantada de pé, fertilizada” (LISPECTOR, 2016, p. 426) e
“e era isso o que lhe estava faltando: o mar por dentro como o liquido espesso de
um homem” (idem, p. 426). Fica evidente que a personagem encara o ato de entrar
no mar como um ritual sagrado, que a une a todos que ja fizeram isso antes dela:
“Avancando, ela abre o mar pelo meio. Ja ndo precisa da coragem, agora ja é antiga
no ritual” (LISPECTOR, 2016, p. 426) e “porque sabe — sabe que fez um perigo.
Um perigo tdo antigo quando o ser humano” (idem, p. 427). Por meio dos
resultados obtidos previamente em minhas pesquisas na dissertacdo de mestrado,
ficou evidente que os conceitos e filosofias neopagdos e wiccanianos permeiam
grande parte dos escritos de Clarice Lispector. Portanto, como exemplificado de
forma condensada nestes dois contos apresentados neste trabalho, fica explicito
que 0s conceitos neopagdos e wiccanianos permeiam os escritos clariceanos e
refletem a interioridade/identidade de algumas personagens. H& elementos nos
contos que coexistem nesses movimentos espiritual e filos6fico, como a
consciéncia de que a natureza é um elemento vivo e as narradoras-personagens
buscam unir-se a ela, os questionamentos sobre o divino e como ele se manifesta
na natureza e a descri¢ao subjetiva de rituais essencialmente praticados por povos
pagdos sdo indicios de que é possivel estabelecer ligacdo entre os escritos de
Clarice Lispector e os movimentos Neopaganismo e Wicca.
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Este trabalho propde um estudo comparado entre as narrativas Sombras de Reis
Barbudos, do escritor brasileiro José J. Veiga, e A casa dos Espiritos, da escritora
chilena Isabel Allende, a partir das criticas, metaforas, mecanismos e simbolismos
que esses escritores utilizaram em suas obras afim de criticar e combater os horrores
das ditaduras militares de seus respectivos paises. Durante todo o século XX, a
América do Sul sofreu com a censura e a violéncia militar em todas as esferas
sociais. Segundo levantamento de Zuenir Ventura, cerca de “500 filmes, 450 pecas
de teatro, 200 livros, dezenas de programas de radio, 100 revistas, mais de 500
letras de musica e uma dlzia de capitulos e sinopses de 285 telenovelas”
(VENTURA, 1988, p.285) foram censurados em alguma escala apenas no Brasil.
No resto do continente, essa censura escala em niveis alarmantes, seja a partir do
controle pelo medo, como na Argentina de Jorge Rafael Videla, ou como um carater
de purificagdo ideolégica e cultural no Chile de Augusto Pinochet. O que esses
paises compartilham durante esses periodos é a censura irrestrita dos militares aos
meios de comunicacao e a vida social de seus cidadaos. E a partir dessas censuras
e desses periodos de excegdo, que escritores como os enunciados neste trabalho
ganharam destaque ao publicar obras que criticavam, com o apoio do realismo
magico, os terrores que seus compatriotas vinham enfrentando. Isabel Allende
publicou A casa dos Espiritos na Argentina em 1982, enquanto José J. Veiga
publicou seu romance no Brasil em 1978, e ambos encontraram na literatura uma
maneira de informar ao mundo os horrores das ditaduras militares em narrativas
que flertam com um discurso parajornalistico. A censura imposta contra a histéria
académica durante os regimes militares oportuniza esse status informativo da
literatura magica do periodo, viabilizando discursos narrativos que denunciam,
ainda que de forma velada, como foi a vida civil durante os regimes militares da
América do Sul em termos sincronicos. Dada essa prerrogativa parajornalistica do
realismo magico durante os regimes militares, ressaltando que essa perspectiva nao
esgota ou diminui o cardter estético do texto literdrio, a narrativa magica sul-
americana atinge uma nova conjuntura, sendo compreendida como uma forma de
resisténcia e exercendo forte influéncia sobre os discursos contrdrios a tais
movimentos politico-militares. A partir desta introdugdo e pensando na
importancia de estudar o realismo magico nas ditaduras, justifica-se este projeto a
partir de dois aportes. O primeiro é a construgao do imagindrio combativo do
realismo magico frente as imposigcoes punitivas e a censura dos regimes militares
na América do Sul, principalmente no Brasil e no Chile. O segundo aporte levanta
a importancia de estudar o magico como mecanismo\género\modo narrativo
dentro do realismo, a fim de construir uma ponte entre a forma de contar a histéria
a partir dos livros que passavam pelo crivo da censura e a maneira como a literatura
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descreve o espaco e o tempo dessas ditaduras na vida civil. A partir da fortuna
critica e histérica através das quais estas narrativas representam
o conturbado periodo ditatorial de seus paises, além de suas influéncias para a
construgdo do realismo magico Ibero-Americano, justifica-se a escolha dessas
obras como material que dialoga tanto com seu periodo de langamento como com
suas reverberagdes na construgdo identitaria e social desses paises, tornando o
estudo de tais narrativas, a partir do magico em relagdo com o real empirico, um
mecanismo de desafio e dendncia a esses regimes com os quais flerta a
contemporaneidade politica. Revela-se ainda, a importancia deste projeto ao
salientar o espago, a agao e a relevancia historica que a literatura, em destaque o
realismo magico, foi capaz de imprimir contra essas forgas autocrdticas. Destaca-
se ainda a prevaléncia do fantastico no cendrio manifestado nessas narrativas e o
acréscimo de obras que dialogam com este modo\género literdrio desde entao,
evidenciando uma fortuna critica que pode ser explorada com amplitude. Como
arcabouco tedrico para este trabalho, elenca-se um histérico das teorias sobre o
fantastico afim de construir uma base do que tem sido o género desde suas
teorizagdes mais conhecidas com Irene Bessiere (1974), Felipe Furtado (1980),
Remo Ceserani (2006), David Roas (2014) e Tzetan Todorov (2014), até alcancar
as teorias que focam em um realismo magico mais pautado nas narrativas de
resisténcia sul-americanas, com Selma Calasans Rodrigues (1993), Karin Volobuef
(2000), Ana Luiza Silva Camarani (2014) e Irlemar Chiampi (2015). As narrativas
escolhidas para esta tese dialogam entre si afim de construir um imaginario do
periodo violento de ditadura militar que o Brasil e o Chile passaram em meados do
século XX. Sombras de Reis Barbudos se passa na pequena cidade de Taitara, a
partir da narragdo do jovem Lucas, um garoto que tinha em torno de onze anos
quando a Companhia (metéfora para a ditadura) chega a cidade, alterando toda a
rotina pacata daqueles moradores. A Companhia cria censuras, revoga direitos e
instala uma tirania crescente que culmina em uma narrativa que se passa durante
toda a juventude do protagonista Lucas até o inicio de sua fase adulta. O romance
A casa dos Espiritos, de Isabel Allende, relata, a partir do realismo magico, um
momento revoluciondrio da histéria chilena, que culmina com o golpe militar de
1973, ao derrubar o entdo presidente Salvador Allende. A obra é narrada a partir
de trés personagens da familia Trueba: Esteban Trueba, Clara, sua esposa, e a neta
do casal, algumas décadas depois. A narrativa flerta constantemente com o
espiritismo e as comuns reunides medilnicas do século XX, principalmente nas
mesas de invocacdo espiritual tdo conhecidas no cinema e na literatura gética. Esse
flerte com o mundo espiritual dialoga com o realismo magico Ibero-Americano e
constréi uma narrativa que constantemente desafia o leitor a hesitar entre o real e
o fantastico. Percebe-se, a partir deste breve levantamento, que o realismo magico
detém marcas indissollveis da histéria de luta sul-americana contra as barbdries
militares da segunda metade do século XX. Para além desta caracteristica, o
realismo magico permaneceu construindo espagos descolonizadores nos idearios
da literatura desses paises, mesmo ap6s o fim dos regimes ditatoriais, tornando o
realismo magico um exemplo indissociavel da cultura e da forma de imaginério da
Ibero-América. Considerando o cendrio politico contemporaneo e a observancia
de uma ascensao de governos que celebram a ditadura militar como um momento
positivo da histéria nacional e ndo como um absurdo totalitarismo, mostra-se ainda
mais importante o estudo dessas obras que conseguiram narrar a histéria do periodo
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sem o crivo da censura, ou ao menos contornando essa nefasta atividade dos
regimes ditatoriais. O realismo magico sulamericano foi muito eficiente nessa tarefa
de burlar seus inimigos, e hoje se mostra como um documento histérico importante
para entendermos o que vem acontecendo em nosso pais com o atual governo
federal e sua gana pelo governo militar de outrora.
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H& em Murilo Mendes quatro fases de sua poesia: um primeiro momento atrelado
aos valores da primeira geracdo modernista; um segundo momento que marca sua
conversdo ao cristianismo, com poesias catequéticas; o terceiro momento que
acentua seu surrealismo e a visdo do fim do mundo — de que falaremos aqui; e, por
fim, uma poesia voltada aos valores concretistas, explorando o verbi-voco-visual.
Embora o poeta seja sempre associado ao surrealismo brasileiro, é nessa terceira
fase que sua poesia atravessa, de fato, o surreal, o onirismo. Se para alguns o
surrealismo é considerado uma fuga da realidade, para Murilo Mendes é sua lente
de aumento: a visdo, o sonho e a profecia sdo dentlncias de uma realidade
devastada pela guerra. As Metamorfoses é um livro de poesias que comecgou a ser
escrito em 1939, mas publicado apenas em 1944. Nesses poemas, gerados durante
a Segunda Guerra Mundial, o poeta enxerga um mundo sem humanidade, e
encontra no apocalipse uma possibilidade. Para que um novo mundo se inicie, é
preciso que o atual seja destruido. Esse “delicioso imaginario da destruicao” é o
motivo da existéncia do eu lirico: “Eu existo para assistir ao fim do mundo”
(MENDES, 2002, p. 56). Portanto, sendo a Segunda Guerra Mundial um fim real, é
também causadora de um pensamento que comega a se deliciar por um fim futuro,
que encerrara uma era de dores, nascendo um “Novo Céu” e uma “Nova Terra”
(BIBLIA, Apocalipse 21:1). Tal cendrio cristio sempre foi tema da poesia muriliana,
embora ironizada em suas primeiras produgdes, seu amigo Ismael Nery ja o via
“inclinado” ao catolicismo, como Murilo mesmo descreve: “Tudo em mim, dizia
ele, indicava o homem religioso” (MENDES, 1996, p. 37). Ismael Nery mostrou a
Murilo Mendes o Deus do Novo Testamento, que se diferenciava daquela “moral
apoiada quase sempre em base negativa, em restricoes autoritarias” (MENDES,
1996, p. 42). Quando Nery falece, Murilo se entrega totalmente ao catolicismo,
que da inicio a segunda fase de sua poesia com Tempo e Eternidade (1935) ao lado
de Jorge de Lima. Mas ndo demora muito para que sua poesia catequética comece
a se transformar em contradi¢des religiosas, como a mistura entre o sagrado e
profano, pelas quais foi alvo de criticas pelo préprio Mario de Andrade, dizendo
que o poeta “desmoraliza as imagens permanentes” e “veste de modas tempordrias
as verdades que se querem eternas” (ANDRADE, 2012, p. 42). Apesar disso,
Andrade reconhece que “Murilo Mendes conseguiu provar com expressao dura,
infalivel, mesmo genial, que entrando para o Catolicismo, ndo se entregara ao
recurso de uma paz, porém, se dera conscientemente a grandeza de mais uma luta”
(2012, p. 46). Assim, As Metamorfoses revela uma realidade — a Segunda Guerra —
e uma possibilidade — o Apocalipse -, dividindo entao o fim do mundo em, ao
menos, duas etapas: uma que ja se iniciou e uma que ainda vird. As dedicatérias
do livro, por exemplo, estdo estreitamente ligadas ao fim real — o livro inteiro é
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dedicado a Mozart, do qual além do poeta ser um grande fa, pode revelar a
dominagdo nazista do territério de Salzburgo (onde nascera o musico). A outra
dedicatéria vem logo no primeiro poema do livro - “O Emigrante” é dedicado a
Henri Michaux, uma grande figura do surrealismo e também ligado ao fim real:
Michaux fora exilado da Franga durante a Segunda Guerra. O poema, de versos
livres e estrofes irregulares revela tragos do modernismo, mas chama a atencao pela
ambientagao onirica e surreal: “Recapitulei os fantasmas, / Corri de deserto em
deserto, / Me expulsam da sombra do avido. / Tenho sede generosa, / Nenhuma
fonte me basta.” (MENDES, 2002, p. 23). Ha, inegavelmente, a imagem do exilio,
mas também um contraste religioso: se o eu lirico fora expulso da sombra do avido
(que pode representar seu pais), ha ainda uma sombra que nao te expulsa nem
abandona, mencionada no verso 15: “A sombra fértil de Deus / Nao me larga um
s6 instante.” Por outro lado, quando “nenhuma fonte” lhe basta, ha uma
contradigdo biblica, ja que Cristo é sempre lembrado por ser a fonte de dgua viva:
“Quem beber desta agua tera sede outra vez, mas quem beber da dgua que eu lhe
der nunca mais tera sede. Pelo contrario, a 4gua que eu lhe der se tornara nele uma
fonte de 4gua a jorrar para a vida eterna” (BIBLIA, Jodo, 4:13-14). Constantemente
observa-se nos poemas a nuvem, a sereia, a sede, os fantasmas, o aviao, e, claro, o
fim. E por e com essas imagens que o poeta cria uma nova realidade, capaz de
identificar o real e apontar para um futuro, como uma profecia. Para Ana Valdez
(2002), que explica o apocalipse enquanto género literdrio, transformar um mundo
em outro €, no minimo, “césmico”, e isso faz muito sentido quando pensamos que
Murilo Mendes é também um poeta cosmico: sua primeira experiéncia poética,
ainda crianga, foi ver a passagem do cometa Halley; depois, ja adulto, tinha como
inspiragao Teilhard de Chardin, que misturava cosmologia e teologia. As guerras
tém o poder de acabar com as profecias e com as esperangas, enquanto os textos
apocalipticos fazem o inverso: criam profecias e restauram a esperanga (VALDEZ,
2002, p. 58). Desse modo, para restaurar a esperanga e criar um novo cenario, o
poeta utiliza das imagens religiosas (catolicismo) e do ambiente onirico
(surrealismo), como no poema “O pastor pianista”: “Soltaram os pianos na planicie
deserta / Onde as sombras dos pdassaros vém beber. / Eu sou o pastor pianista, /
Vejo ao longe com alegria meus pianos / Recortarem os vultos monumentais /
Contra a lua.” (p. 87). Quando o poeta menciona os “pianos na planicie deserta /
Onde as sombras dos pdssaros vém beber”, e afirma “Eu sou o pastor pianista”, ha,
no minimo, trés afirmagoes surrealistas (ou que carecem de “naturalidade”): 1.
pianos no deserto; 2. sombras que bebem; 3. um pastor que apascenta pianos e
ndo ovelhas. Tais situagdes s6 sdo possiveis em um sonho. Anténio Candido
quando analisou o poema, definiu-o como “uma espécie de realidade irreal, mas
atuante” (1995, p. 84). Assim, As Metamorfoses reafirma seu proéprio titulo,
transformando a realidade em uma outra, mais agradavel, mas sem fugir da atual —
resistindo a nao-liberdade, as ditaduras, pregando a “poesia liberdade”, que s6
pode vir ap6s um turbulento apocalipse, e que ja parece acontecer. Para discorrer
sobre o aspecto do fim, seja real ou futuro (enquanto possibilidade), a dissertagao
debatera sobre a influéncia do apocalipse joanino, tal como a religido cristg,
enquanto recurso na poesia muriliana. Em seguida, conceituar o que viria a ser a
poesia do fim, entendendo o apocalipse enquanto género literario, e percebendo
as barbaries e tragédias do presente como um gatilho que lembra de um fim futuro.
E preciso, ainda, perceber Murilo Mendes como um poeta apocaliptico, para,
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entdo, comprovar e analisar a poesia apocaliptica nos poemas do livro As
Metamorfoses.
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Nao é nenhuma novidade o fato de que os estudos de género vém ganhando
visibilidade, ndo s6 na antropologia como também, tais reflexdes fluem por meio
das artes. Para Simon (2017) em: “FUNDAMENTOS PARA PESQUISAS SOBRE
MASCULINIDADES E LITERATURA NO BRASIL”, os estudos sobre as
masculinidades trazem a baila assuntos voltados ao género, sendo assim,
despertam um estranhamento, (i) por ndo serem numerosos; (ii) por haver uma ma
interpretagdo sobre o assunto além de uma resisténcia de aprofundamento
demarcada pelos proprios pesquisadores, melhor dizendo: o estranhamento
provocado pelos estudos sobre as masculinidades pode ser encarado como o ponto
de partida para uma pesquisa rica e proveitosa. Simon desenvolve o que ele chama
de “desdobramentos temdticos”, o que seriam eixos norteadores para quem se
“aventurar” na exploragdo das masculinidades em obras da nossa literatura. “A
amplitude das masculinidades requer do pesquisador uma divisdo que facilite o
acesso as particularidades da tematica e viabilize a exequibilidade de um projeto
dessa natureza.” (Simon, 2016), dentre esses desdobramentos tematicos podemos
destacar: as masculinidades segundo o espago geografico; as masculinidades
segundo contextos de época; virilidade, desempenho e honra; amor, afetos e
emocgOes e entre outros. Para esta dissertacdo serdo tomados estudos que se
dedicam exclusivamente as masculinidades, como no caso dos trabalhos de
Connel, Kimmel, e dos recentes O Homem Subjugado (2018) da psicanalista
Muszkat e Seja Homem! de Bola. Estudos que trazem como tema a introdugao das
masculinidades na literatura brasileira — como no caso do ja citado estudo de
Simon, além de outros estudiosos como Canassa, integram o primeiro capitulo da
dissertacao, pois eles falam sobre os estudos das masculinidades na Literatura
Brasileira. Ja o segundo capitulo da dissertagao sera dedicado ao lugar de Elisa
Lispector no Canone, o que foi possivel gragcas a uma procura por Elisa Lispector
em historiografias, como de Moisés, Bosi e Nejar, revelando pouca visibilidade da
autora em estudos historiograficos. Elisa Lispector, radicada no Brasil, inicia sua
carreira literaria em 1945, com o romance Além da Fronteira, carreira essa que
rendeu sete romances, dentre eles uma autoficcdo No Exilio (1948), O Dia Mais
Longo de Tereza (1965) e Corpo-a-Corpo (1983), além de trés livros de contos:
Sangue no Sol (1970), Inventdrio (1977) e O Tigre de Bengala (1985), que
infelizmente permanecem na obscuridade. Nesse capitulo, também serdao expostos
resultados de pesquisas e busca sobre a autora em sites de periddicos, como o site
da CAPES, onde foi possivel verificar que nas pesquisas feitas nao foi encontrado
nenhum artigo ou mencao a estudos voltados as masculinidades em Elisa Lispector,
sendo esse trabalho uma proposta inédita que vem colaborar para a estruturagao
dos estudos das masculinidades na Literatura Brasileira, assim o presente trabalho
sera o primeiro a abordar as masculinidades na obra de Elisa Lispector, o qual
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possibilita um novo olhar reflexivo para a autora, que com imensa sensibilidade
desenvolveu personagens densos e cabiveis a uma andlise mais profunda. O
terceiro e derradeiro capitulo da dissertagao sera reservado a pratica da andlise
literdria com o foco nas masculinidades na obra O Muro de Pedras, primeiro
romance a receber a premiacao José Lins do Rego em 1964. O corpus é composto
por personagens masculinos, que ao se relacionarem com Marta — a protagonista —
movimentam e dinamizam o enredo. Essa observacao é coerente, pois se tratando
de um romance de narrativa introspectiva, é possivel verificar e analisar como as
diferentes masculinidades se comportam e alteram a vida da personagem feminina
e como as agOes da protagonista altera e motiva as atitudes dos personagens
masculinos. Nesse momento da pesquisa, os trechos selecionados do romance —
previamente examinados — serdo confrontados com a teoria das masculinidades,
comprovando esse viés ser além de possivel, rico da autora Elisa Lispector. Elisa
Lispector faz uma descrigao sutil do corpo dos personagens masculinos, atentando
para caracteristicas psicologicas e comportamentais desses individuos. O Muro de
Pedras € um romance interessante para os estudos sobre as masculinidades e
literatura, pois traz em sua estrutura trés tipos de masculinidades. Esses personagens
carregam peculiaridades interessantes que permitem a reflexdo sobre a presenga
das masculinidades na literatura, sendo a obra em questao um romance intimista,
onde as caracteristicas psiquicas e comportamentais ganham uma atengao maior,
e o constante uso de comparagbes para trazer ao leitor uma imagem de tais
peculiaridades dos personagens, logo percebemos em Elisa Lispector o cuidado em
descrever os trés personagens masculinos (Heitor, Mauricio e Bruno) com
linguagem poética trazendo ao leitor uma impressao mais transcendente de suas
agoes e trejeitos. O romance é dividido em trés partes: a primeira vemos a relagao
de Marta com o seu marido Heitor, personagem construido por meio de antiteses;
melhor dizendo: o narrador o descreve com uma constante oposicao de elementos
semanticos. “[...] um olhar calmo um tanto zombeteiro [...], as maos morenas e
nervosas, o tom de voz sereno, em contraste com o seu temperamento instavel e
irrequieto, e perguntou-se o que, por baixo de tudo isso, a havia atraido para ele.”
(Lispector, 1963, p. 28). Essa construgao foge ao senso comum, o que torna o
personagem um tanto mais interessante. Heitor € um produtor teatral, com habitos
noturnos, sempre as voltas com “amizades femininas” que ele faz questao de aludir
— sem aprofundar-se na questdao — admite que ndo é um homem fiel a Marta,
confessando “eu ndo presto”, sustentando, nesse mesmo momento, ou agao, um
“ar de desgosto” e uma certa “jactancia”, isso retrata uma masculinidade construida
— e sustentada — por uma tradicdo hegemonica, onde o homem é considerado
“homem” pelo niimero de suas conquistas. Marta e Heitor vivem um casamento
sem muitas demonstragoes de afeto, porém Heitor exerce uma forte influéncia
sobre Marta. “Sua expressao era séria, tao séria e condescendente como se ela fosse
uma tolinha e tivesse cometido uma gafe, ele sendo suficientemente superior para
perdoar-lhe.” (Lispector, 1963, p. 36). A segunda parte do romance, Marta resolve
por fim ao seu casamento com Heitor, mas logo se envolve com Mauricio, o
“amante”, € um homem jovem, com uma vida social movimentada, ndo assumindo
publicamente o seu relacionamento com Marta. A protagonista sente-se
emocionalmente dependente de Mauricio. No entanto Mauricio ndo se permite
assumir um relacionamento sélido, e isso incomoda Marta. A presenga de uma
nova figura masculina trouxe um propésito na vida de Marta, que com a separagao
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de Heitor ficou vazia. Presengas e auséncias de Mauricio preenchiam a rotina de
Marta. “As visitas de Mauricio eram precedidas pela excitagao da espera. Cada
minuto contava, cada pressentimento influia, tempo e pressagios alimentando
agora uma expectativa nova.”(Lispector, 1963, p.83). Na terceira parte do romance,
Marta se envolve com Bruno, que diferente de Heitor e Mauricio, € um homem
rdstico, acostumado ao trabalho rural, e nada habituado aos assuntos relacionados
ao intelecto e ao campo afetivo. No entanto, € o Gnico que verdadeiramente quis
ter a um envolvimento afetivo com Marta. Bruno era a figura do homem do campo,
trabalhador, compenetrado em “sua tarefa”. O narrador o descreve como um
homem forte, usando a metifora de um “animal sadio” para reforcar uma figura
mascula e viril. Marta observava com admiracdo o homem dedicado ao seu
trabalho didrio, importando-se com os “eventos da natureza”, pois tais eventos sao
os responsaveis pelos sucessos e desventuras do trabalho. Apds o primeiro ato
sexual com Marta, Bruno “meio desajeitado” esperava alguma reacao positiva da
protagonista, no entanto ela o dispensou, pois o que queria de Bruno era um filho.
Pode-se perceber uma inversdo de valores hegemdnicos, em que a mulher é
“usada” pelo homem, seja para satisfazer os seus desejos sexuais, ou até mesmo
para a conquista de um herdeiro — o que é um elemento comum para validagao da
virilidade e masculinidade hegemdnica; o “deixar a sua semente” — neste caso, é
visivel que Marta utiliza-se da virilidade de Bruno para alcangar o objetivo de ter
um filho, e Bruno, por sua vez, nutre um desejo — até mesmo uma “afeicao” — por
Marta. O Muro de Pedras, ¢ um romance que mostra as relagdes sensiveis entre
uma protagonista feminina e trés tipos de masculinidades distintas. Como Marta é
influenciada por essas relacdes e como esses trés homens sao influenciados pela
convivéncia com a protagonista.
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RIR DA VIDA OU NAO VIVE-LAZ SOBRE RISO E SUICIDIO EM GLORIA (2019)
DE VICTOR HERINGER
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Como reagir a vida que se impoe sobre nés todos os dias? Talvez essa seja a grande
questdo da obra Gléria (2019) de Victor Heringer. Entretanto, ndo é novo o
questionamento e, inclusive, manteve ocupados grandes fil6sofos ao longo da
histéria. Por que, entdo, essa obra surge como algo relevante e digno de uma
dissertacio como a que me proponho a produzir! Antes de tudo, por sua
abordagem, que recorre ao riso e ao absurdo da existéncia (em muitos casos se
entrelacando) para esmiucar o comportamento humano em seus altos e baixos,
tratando de temas como suicidio, alienacao religiosa, relacionamentos digitais,
lacos familiares, entre tantos outros. Portanto, minha dissertacao acaba orbitando
a obra ndo necessariamente em seus temas especificos, mas seguindo o caminho
constante do riso e da possibilidade da morte (que sdo, em esséncia, o combustivel
para todas as outras discussoes relativas ao “por que viver?” na obra) e, por meio
deles, consegue langar luz as discussdes que eventualmente se apresentam. Ora,
ndo é a morte a grande questao da vida? Segundo Camus “julgar se a vida vale ou
ndo vale a pena ser vivida é responder a questdo fundamental da filosofia”
(CAMUS, 2010, p.17) e, por outro lado, sobre o riso, Minois diz que “é um caso
muito sério para ser deixado para os codmicos. E por isso que, desde Aristételes,
hordas de fil6sofos, de historiadores, de psicélogos, de sociélogos e de médicos
[...] encarregaram-se do assunto” (MINOIS, 2003, p.10). Desse modo, pensando na
organizagdo da dissertagdo, é indispensavel haver uma secao introdutéria e de
cardter explicativo a respeito do que se entende por riso e absurdo, além de
demonstrar de que maneira ambos se entrelagam e dialogam, afinal “além de o
humor ir muito além do que se pensa, pode-se dizer que ele é o espelho da tristeza”
(LA TAILLE, 2014, p.20). Para essa primeira parte, temos como principais
referéncias Henri Bergson, Terry Eagleton e Yves de La Taille falando sobre o riso,
enquanto Albert Camus e Saren Kierkegaard sao nossos principais guias por entre
as aguas da falta de sentido da vida. Uma vez entendido este ponto, podemos entao
passar para a proxima secao: Quem é Victor Heringer e o que ele tem a ver com
isso? Ora, o ganhador do prémio Jabuti de 2013 que, de certo modo, mimetiza o
estilo machadiano, ironico e cotidiano, é uma figura interessante, afinal, apesar de
ndo estar no radar dos escritores que se estabelecem como “novos cldssicos”, ele
nos deixou em seu Gldria (2019) uma grande aula sobre o olhar melancélico e
risivel da vida. O autor, que optou por sua prépria morte, leva a sua obra esse
descontentamento com o mundo, mesclando na ficcao o dia a dia em sociedade e
o profundo abismo que ha no ser melancélico, conduzindo os temas e personagens
a continuos flertes com o fim eterno. Essa aproximagdo com seus temas também
vale para o riso, afinal, se esse é um dos temas centrais da obra, é também parte
estruturante da mesma que, muito bem escrita, consegue tirar do leitor diversas
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risadas, ora contidas, ora expressivas, provando que, além de falar sobre humor,
Heringer sabe como fazé-lo. Nesta se¢do, sobre o autor, estdo presentes, também,
as andlises do historiador Georges Minois que, observando a sociedade atual,
teoriza a importancia de fazer rir nos dias de hoje, nos quais isso se estende das
salas de aula aos debates politicos, das missas aos jiris, de modo que pessoas
carismaticas sejam consideradas mais qualificadas do que aquelas que realmente
possuem os requisitos para determinada funcdo, pois o riso, que é “ao mesmo
tempo produto e argumento de venda, torna-se um atributo indispensavel do
homem moderno, quase tao Gtil quanto o telefone moével. (MINOIS, 2003, p.593).
Essas analises se mostram importantes nesta secdo pois, de certa forma,
demonstram a forga e a adequagao do autor ao materializar um livro que toca em
assuntos delicados por meio do riso, se alinhando as necessidades de consumo da
sociedade sem deixar de manifestar suas proprias perspectivas, algo muito préoximo
do universo das cronicas (no qual ele também esta presente), mas que aparece com
muito mais folego pelas paginas de seu romance. Voltando a obra, nela
acompanhamos dois momentos, primeiro: a infancia dos trés filhos da familia Costa
e Oliveira, banhada a riso nas mais diversas situagcdoes como uma forma de lidar
tanto com alegrias quanto com tristezas. Ha entdo um rompimento marcado pelo
suicidio do pai, o que, apesar de estranho, ndo é surpresa: antes dele, todos na
familia morreram da mesma forma... “de desgosto”. Aqui, vale ressaltar que ha uma
grande abertura para a discussdo do tema do auto aniquilamento, motivo pelo qual,
como ja dito, este se faz um dos temas centrais da dissertagao. Apods essa virada na
narrativa, acompanhamos, entao, os trés irmaos em sua vida adulta, observando
como estes foram impactados pela infincia em que tudo era motivo de riso
(literalmente) e pela presenca constante da porta de saida da vida. Essa oscilagao
entre extremos é a tensdo que permeia toda a obra, como nos mostra um dos
personagens principais que “como nao estava sorrindo, chorou [...] podia ter
voltado a sorrir (de infinitas maneiras) [...] Mas o desespero |he pareceu mais
acertado, justamente por ser inevitavel” (HERINGER, 2019, p.51). Neste ponto da
pesquisa (apos apresentar a narrativa como um todo, sua organizagao, seus temas,
estruturas e reflexdes) é que nos dirigimos a préxima segao: os personagens. Devido
a grande importancia dos mesmos para o desenrolar da narrativa, assim como as
diferentes personalidades de cada um e a relagao criada entre eles e a perspectiva
de vida aprendida na infancia, é imprescindivel dedicar uma secdo de andlise
detalhada de cada um, e, inclusive, aqui, temos um ponto de intersecio com a
proxima secao da dissertagdo: a gléria que, em seus mais diversos sentidos, acaba
figurando também como personagem, mas muito mais do que isso. Nao é a toa que
o que da nome ao livro é o bairro carioca onde se passa grande parte da historia:
ele é transformado em metéfora e ganha forga conforme a narrativa se desenvolve.
O bairro da Gléria nao é fim, é meio, ndo é turistico, mas lugar de passagem. Para
além do substantivo préprio, a palavra é fama, é 4pice, e tudo isso é passageiro.
Nas palavras de Machado de Assis (2017, p.86) “Toda gléria é primavera”. Por isso,
vale a reserva de uma parcela da dissertacdo apenas para analisar os diferentes
aspectos da gléria na narrativa. Por fim, no que diz respeito a forma como esta
dividida a pesquisa, vém as possibilidades de expansdo, que provavelmente nao
serdo exploradas a fundo, mas pinceladas como pontos vidveis de pesquisas
futuras, como, por exemplo, o mundo virtual como parte necessaria do
desenvolvimento da narrativa, ou, ainda, a diferente abordagem estrutural da obra,
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com insergoes de fragmentos de jornais ficticios entre seus capitulos. Além disso,
s6 nos restam as conclusoes, secdo que reunira as descobertas feitas ao longo da
pesquisa e buscard demonstrar de que forma Gléria pode nos ajudar a entender um
pouco mais da realidade em que vivemos. Entdo, explicada a divisdo da
dissertacao, seus objetivos e abordagens, convém dizer que a mesma se encontra
em estagio de organizacao das secoes em capitulos, pois, apesar de ja haver certa
estrutura, ela ainda esta muito proxima de um amélgama de citagdes, anotagoes e
pequenos escritos sobre cada ideia apresentada, formando algo que, ainda nao
identificado, poderia ser considerado o préximo nivel do fichamento, mas ainda
anterior a dissertagdo em si. Apesar disso, a grande maioria do referencial teérico
ja foi lida, fichada, comentada e levemente desenvolvida, restando apenas leituras
complementares que se apresentam conforme os escritos tomam forma. Falta,
entdo, unir todo o material, pesquisado e comentado, a obra de Victor Heringer e
as minhas perspectivas e entendimentos, pois, ainda que os pontos que dao forma
a dissertacao estejam em seus lugares, ainda é necessario liga-los. Acredito que
quando isso estiver terminado, minha pesquisa podera trazer novas perspectivas
quanto aos temas abordados ou, ainda, situar na sociedade atual antigas
perspectivas ja consagradas, além, obviamente, de auxiliar na divulgacao
académica de um autor contemporaneo ndo tao conhecido e que nos deixou uma
heranca literdria com muito contetido a ser explorado.
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Esta pesquisa objetiva analisar a representagdo animal na Literatura Brasileira, com
foco para a figura da fémea mais que humana, especificamente em situagao de
animal doméstico, e averiguar seus desdobramentos narrativos. Coloca-se
personagem feminina para além da humana em questdo, pois é sabido que
opressdo existe tanto para as fémeas animais quanto para as humanas, e ela é
marcadamente clara e problemdtica, o que caracteriza uma questao necessaria a
ser analisada, compreendida, debatida e desnaturalizada. Esta escolha foi motivada
pela incoformagdao com a condicdo das fémeas e também por um desejo de
entender como se da a representacdo dessas figuras na Literatura. Para
compreender a construgao dessa representagdao animal, busca-se entender como e
por que a fémea mais que humana é representada da maneira que é, além de
subverter o especismo — premissa de que quem nao pertence a uma determinada
espécie, € um ser inferior, no caso, é a ideologia de que a espécie humana tem o
direito de explorar, escravizar e assassinar as outras espécies animais —, e relacionar
essas nogodes aos estudos Ecocriticos para entender como o ambiente pode
influenciar o ser humano e, consequentemente, sua relagdo com os animais. Como
corpus deste trabalho, sera utilizada a obra Vidas Secas, publicada pela primeira
vez em 1938, de Graciliano Ramos, escritor pertencente a segunda fase do
Modernismo Brasileiro. Ja como objeto de investigacao do estudo, sera salientada
a personagem Baleia, cachorra da pobre familia do enredo modernista. A
personagem serd analisada a partir das premissas dos Estudos Criticos Animais e da
Zooliteratura, que repensaram o antropocentrismo — sistema de crengca na
superioridade humana —, o especismo e a presenca do mundo mais que humano
na literatura; pois, hoje, com o avango das teorias, pesquisas e debates
proporcionados pelos Estudos Criticos Animais, pela Ecocritica e pela
Zooliteratura, é possivel entender como a avassaladora maioria das questoes de
sofrimento animal sdo provocadas com intencao social e ideologicamente, e se dao
por conta de um pensamento ocidental, capitalista e machista, que coloca o animal
mais que humano em posicao de produto. Os Estudos Criticos Animais contestam
o0 especismo e o proprio modo de exploragdo capitalista, esta area de pesquisa tem
o olhar direcionado para as vdrias formas de opressdo (racismo, xenofobia,
machismo, etc.) e tenta entender como estao conectadas, sem deixar de considerar
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o animal, pois engloba as opressdes como intersec¢oes; além de fazer severas
criticas a exploragao, ao sistema capitalista e ao consumismo e, por outro lado, tem
o compromisso com a libertagdo, com a mudanga, a mobilizagdo e a tomada de
agoes, sem deixar de lado a compreensao de que € preciso acompanhar o ser
oprimido e entender que os animais tém, sim, uma voz, mesmo que nao seja
verbalizada como a humana, eles tém seus proprios efeitos de subjetividade e
consciéncia. O cuidado estd em entender que cada animal é um individuo e tem
sua propria personalidade, que deve ser respeitada e compreendida. F sabido que
a questao dos animais engloba diferentes campos do conhecimento e propicia
novas maneiras de se considerar o animal mais que humano, o humano e o
humanismo. Nesse sentido, a Zooliteratura colaborou para que a discussao fosse
além do entendimento de animais como meros recursos alegéricos ou metaféricos;
ela possibilita a compreensao de animais, animalidade e humanos, uma vez que,
gracas aos recursos literdrios, é possivel nos colocarmos no lugar dos animais e
entendé-los de forma melhor. Desta maneira, a literatura pode proporcionar a
articulacdo entre a questdo animal em sintonia com estudos ecolégicos, de
biopoética, bioficcao e ecocritica. Além disso, este tipo de literatura vai contra o
discurso hegemdnico, encoraja a alteridade e a empatia, também dando voz e
espaco para seres que outrora foram invisibilizados e €, portanto, uma reagao ao
colonialismo, ao imperialismo e a dominagdo humana. Para compreender este
estudo, é preciso, também, ter em mente que vulnerabilidade, ética, politica e
estéticas sdo elementos que caminham juntos, e a vulnerabilidade é uma questao
comum a todos os seres vivos, pois ela implica que a vida é corporal e material, e
ndo apenas mental e racional. Aqui, a ideia é contrair ou diminuir a humanidade
imposta a tudo e a todos, ao mesmo tempo em que compartilhamos nossa
subjetividade e vulnerabilidade com outros seres, pois entende-se a necessidade
de parar de valorizar apenas o que é humano. Falar da vulnerabilidade dos animais
é importante para analisarmos suas relagdes com outros animais e com os
humanos, e pensar se hd hierarquia, se ha relagdes de poder e por que e como elas
se dao, levando em consideracao que toda relacao de poder implica em violéncia,
mas deve-se ter a clareza de que vulnerabilidade é diferente de ser vitima. Como
Jacques Derrida aponta, em seu livio O Animal que Logo Sou, a marcagao humano-
animal ndo existe, e cada animal é um ser, um individuo Ulnico. Pretende-se
abordar quais sdo as consequéncias de, na literatura, se expor a vulnerabilidade e
tirar o papel de “coisa” da Baleia, pois a vulnerabilidade ndo precisa
necessariamente ser vista como algo negativo, mas que sim, se reconhece na
dependéncia do sujeito por outrem e, na verdade, estdo todos em uma relagao de
interdependéncia ou, ainda, todos estdo entangled, interligados de alguma
maneira. O reconhecimento da vulnerabilidade e da agéncia animal — a nogao de
que os animais tém suas proprias motivagdes, vontades e agdes — sdo necessdrias
para que cada ser consiga reconhecer sua propria vulnerabilidade. Além disso, a
focalizacdo e o discurso centrados na personagem Baleia também serdo pontos-
chave para essa discussao, tendo em vista que o narrador onisciente evoca a
relevancia da cadela, dando destaque as suas impressdes, opinides, desejos e
sentimento; pois, espera-se entender como a narrativa direciona o leitor a repensar
a conformidade da situagdo animal e quais as nuances exploraveis acerca da fémea
mais que humana. Ha também a necessidade de se apontar a escolha dos termos
“animal”, “animal mais que humano” e “animal humano”, que se deu por questoes
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metodoldgicas, pois é sabido que a linguagem pode ser problemética e humanista.
Esta pesquisa se dividira da seguinte maneira: o primeiro capitulo sera dedicado ao
didlogo entre os Estudos Criticos Animais, a Zooliteratura e a fortuna critica do
romance, com énfase em questdes como antropomorfismo (recurso que permite a
atribuicdo de caracteristicas tipicamente humanas a animais e a elementos da
natureza), antropocentrismo, especismo e o conceito mesmo de animal. Jd4 no
segundo capitulo, revisaremos o trajeto de Baleia no romance, a luz das teorias em
tela, observando sua singularidade como vivente em um mundo devastado pela
miséria fisica e espiritual. O terceiro capitulo tratara do problema da
vulnerabilidade e, portanto, da condicdo da personagem como vivente cuja
existéncia é precarizada para além da sua vulnerabilidade ontolégica.
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VIAGEM, IMAGEM, MIRAGEM: A NECESSIDADE DE MIRAGENS NA OBRA DE
GILLES LAPOUGE
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Viagem, miragem, imagem. Quando se observa esses trés termos, suas origens e
defini¢des, percebe-se que ha uma conexao interessante entre eles, principalmente
no que tange as ideias de deslocamento e experiéncia. Neste trabalho, essas
defini¢cdes e concepgoes sdo trazidas pois antes de um texto ser considerado como
literatura de viagem, relevante- mas ndo muito explorada- vertente da Literatura
Comparada, é importante compreender do que pode se tratar a viagem, tendo em
vista que, inicialmente, é comum se fazer o paralelo entre o termo e algum lugar
que foi visitado por alguém, pelo viajante, que por vezes pode ser o narrador ou o
personagem. A realidade de viagem trazida nos textos pode ser muito relativa, por
vezes nem mesmo existir concretamente, ficando no ambito da imaginagao e da
criagdo literaria. Refletir esses aspectos se faz saliente se considerarmos que a
propria definicdo de “literatura de viagem” ainda € algo turvo, ndo bem especifico,
talvez abrangente por demais, o que torna mais simples promové-la que
caracteriza-la (TINGUELY, 2006). A dificuldade em caracterizar tal literatura
ultrapassa os critérios formais, uma vez que, apesar de trazerem temas préximos,
podem ser apresentados em varias estruturas diferentes, como em um jornal de
bordo, um relato de experiéncias, impressdes a partir de tais experiéncias, cartas
de viagens e tantas outras que podem ser reprodugdes de sequéncias fieis ou nado,
criadas a partir da imaginagdo. Seria esse um debate relevante? Neste trabalho
defendemos que a resposta seria negativa, afinal o que interessa, enfim, é a obra
literdria em si e, da mesma forma que o autor de um romance pode transcrever e
criar o que imagina, o autor de literatura de viagem pode transcrever em frases e
em palavras situagoes e, principalmente, lugares por meio de representagoes. O
simples fato de ser literatura ja nos induz a inclusdo de elementos subjetivos,
impressdes, surpresas, imagens, miragens; é possivel, em um texto referencial,
haver quaisquer marcas de ficcional, sem que isso afete o status do texto, trazendo
literariedade para ele (ANTOINE, 2020). A Viagem ultrapassa a fronteira do
realizavel, do imaginavel e pode ser entao estudada como a viagem escrita, aquela
em que as paisagens interiores fazem parte da construgdo do texto, conversando
com as paisagens exteriores, dizendo mais sobre si do que sobre o que se vé. Gilles
Lapouge parece que sabia disso. Importante escritor francés, nascido em 1923 em
Digne, nos Alpes franceses, Lapouge tornou-se jornalista apds sua formagao em
geografia, fato que influenciou grandemente sua producao literdria, de forma que
é considerado um escritor viajante, tamanha sua paixao pelo oficio. Quando
analisamos a obra de Lapouge, como no seu “Necessidade de Miragens” e no
Diciondrio dos Apaixonados pelo Brasil é nitido que ele carrega suas préprias
impressoes, transformando em literatura suas anotagcdes e experiéncias. Em
“Necessidade de Miragens”, analisado no trabalho, Lapouge traz uma série de
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relatos experimentados em viagens pelos mais diferentes espagos, mas nao da
forma convencional de relatar. Em entrevista para a revista francesa L’Express, fica
evidente para o entrevistador que o jornalista-autor francés procurava por cidades
que pareciam ilhas, tempestades, paisagens utdpicas, territorios irreais, areias
movedigas...ou seja, ainda que tenhamos na obra a narragdo, por vezes bem
descritivas, dos lugares e de seus habitantes, temos ainda mais a criagdo de um
espago- que ja existe- por um texto que transforma este espago em outro, talvez em
uma imagem. O trabalho apontara na especifica obra de Lapouge um panorama da
abordagem do texto a ideia relacional entre viagem- principal tematica da obra do
francés, mas que ndo se limita ao espago fisico; sua conexao com as imagens
lembradas e criadas pelo autor dentro do escopo da Literatura Comparada. Ao se
tratar de dimensao literdria do texto viatico, da Literatura de Viagem e do
questionamento sobre essa viagem, e se essa viagem é real, se é imaginada, se é
escrita, € relevante se atentar entdo as imagens embutidas nesses contextos,
incluindo a imagem literaria, que pode ser definida como um conjunto de ideias
sobre o estrangeiro em um processo nao so literario mas também social e cultural,
segundo Pageaux e Machado(1987). A reflexdao sobre a imagem é relevante neste
trabalho no que concerne o questionamento sobre a verdade/realidade de uma
viagem tratada em um texto, pois essa realidade depende de um ponto de vista, de
uma experiéncia, de uma relacdo social. Portanto, ainda que ela ndo tenha sido
executada no tempo e no espaco, é possivel que se crie no intimo do texto, a partir
das experiéncias e impressdes de quem o realizou em palavras, sendo entio a
representacao de uma realidade cultural através da qual se revela e traduz o espago
ideolégico no qual se situa o “quem” (MACHADO; PAGEAUX, 1987). Além disso,
ainda segundo Machado e Pageaux, as imagens sdo representacdes e, portanto,
necessariamente falsas (1987), ela se escreve e se basta. A imagem arquitetada seja
de um individuo, de um lugar ou de um espago pode ser construida carregada de
uma expectativa, e deve-se entender aqui que o estudo dessa imagem esta em um
imagindrio que se encontra inserido em uma organizacao social e cultural, afinal é
a sociedade em que um individuo esta inserido que permite que ele veja, escreva,
pense e sonhe (1987), quando passamos entdo a reflexdo sobre miragem.
Proveniente do latim mirari, entendido como “espantar-se, surpreender-se”, a
imagem que espanta, que surpreende é também a imagem que ndo condiz com a
“realidade”, tal qual traz a definigao do dicionario Houaiss que apresenta o verbete
como algo muito bom, mas ndo verdadeiro. As imagens e miragens construidas
também dependem dos referenciais |éxicos de uma época, de um contexto social
e por isso elas interessam, muito além do fato de estarem no titulo da obra que
originou a reflexao para este trabalho, miragens essas que o préprio Lapouge afirma
serem instrumentos que nos ajudam a ver as coisas escondidas na beleza dessas
mesmas coisas, e para quem € preciso se perder um pouco e ignorar a geografia
para que se chegue até elas. A forma de escrever uma viagem, a escolha das
palavras, dos contextos, quais detalhes serdo incluidos ou nao também sao reflexos
das experiéncias do imaginario do autor que, no caso de uma escrita de viagem,
considera a alteridade. Essas experiéncias sao expostas na escolha lexical e em tudo
aquilo que, ao nivel da palavra, permite um sistema de equivaléncia (no sentido
neutro do termo) entre o Outro e Eu, nas palavras ainda de Machado e Pageaux.
Essas imagens-miragens ndo sdo necessariamente verdades ou realidades fisicas e
concretas, elas sdo texto, sdo a revelagdo de um imaginario. Assim, ndo teria o
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escritor que fazer uma cépia da realidade para que seu texto seja considerado
incluido na vertente Literatura de Viagem, dentro da Literatura Comparada que,
apesar do nome, ndo pode ser entendida apenas como “comparagao”, que é uma
de suas ferramentas, mas sim como um meio, um método e ndo um fim
(CARVALHAL, 2006). Pode ele escrever baseando-se em um agrupado de
caracteristicas que lhe interessam dentro de uma experiéncia vivida, ou
selecionando ideias e elementos dentro de sua perspectiva, do seu imaginario, dos
seus proprios escritos, as suas impressdes sobre o Outro que ele considerou
importante a ponto de se transformar em texto, o que o préprio Lapouge confirma
afirmando que o seu “Necessidade de Miragens” é uma retomada da sua colegao
de mirages, e ndo de suas viagens necessariamente.
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Propde-se neste trabalho tomar como corpus as narrativas sobre o feminino nos
livros canonicos da Biblia, tanto o antigo como o novo testamentos, tais como o
livro de Ester, o livro de Rute, o livro do Cantico dos Canticos de Salomao, as cartas
paulinas as igrejas, e os evangelhos, que contam a vida pudblica de Jesus Cristo,
para identificar a construgdo da imagem da mulher, ou seja, o ethos feminino
referenciado pelo enunciador biblico através das narrativas e das personagens
femininas. A partir da andlise critica encontrada por meio da Semidtica
greimasiana, faremos uma busca pelos efeitos de sentido perceptiveis no texto,
destacando a representagao da mulher em seu contexto histérico e na imanéncia
textual. Partiremos de seus percursos narrativos para um estudo de suas
representacgdes e descri¢cdes, por meio de uma construcao de linguagem submetida
a uma formatacao de autoria masculina. Em uma época na qual a figura feminina
ndo tinha permissao para pronunciamentos, enunciagoes e destaque social, temos,
no conjunto de livros que compdem a Biblia, tais como o livro de Ester, o livro de
Rute e os relatos neotestamentdarios que mostram a incursdo do feminino,
personagens sendo evidenciadas e colocadas como protagonistas de suas proprias
histérias. Nao sdo poucas as passagens biblicas, sobretudo no antigo testamento,
que demonstram a fragilidade social das mulheres. A cultura religiosa judaica
também apresentava sinais de valorizacdo da mulher, como a presenca de
profetizas como Débora, no livro de Juizes, capitulo 4, no meio do povo israelita.
Entretanto, a excegao nesses casos s6 vem confirmar a regra de que a vida social
das mulheres ndo era nada facil nas comunidades judaicas contemporaneas a Jesus.
Qual a significagdo disso dentro do texto? Pela subjetividade entre a relagdo do
enunciador e do enunciatdrio, ou seja, na significagdo que ocorre dessa relacao, é
possivel reconstruir o ethos feminino referenciado pelo enunciador biblico e os
efeitos de sentidos produzidos. A partir da analise dos textos biblicos selecionados
como corpus, buscaremos explicar como se constréi a identidade da personagem
feminina a partir das relagdes entre as personagens dessa narrativa histérica da
cultura judaica. Tendo em vista que na Idade Antiga as mulheres nao tinham um
papel social ativo, pouco as conhecemos na vida pudblica e dentro dos grupos
sociais, pois vigorava um regime politico e social no qual o feminino nao tinha voz
e sequer autorizagao para frequentar espacos politicos e literarios, temos a Biblia
trazendo histérias de mulheres em suas atividades cotidianas. Uma bibliografia que
nos ajuda a entender a mulher na Antiguidade, ou seja, o periodo cultural do povo
israelita, € a Histéria das Mulheres: a Antiguidade (1990), de Georges Duby e
Michelle Perrot, pois discute como a mulher era tida no tempo biblico, também
nos levando a refletir que “os ténues vestigios que elas nos deixaram provém nao
tanto delas préprias como do olhar dos homens que governam a cidade, constroem
a sua memoria e gerem seus arquivos. O registro primario do que elas fazem e
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dizem é mediatizado pelos critérios de selecao dos escribas do poder” (DUBY;
PERROT, 1990, p. 7). Dentro desse quadro, encontramos, por exemplo, o livro de
Ester, que leva seu proprio nome e narra como uma hebreia conseguiu salvar sua
nacao da condenacdo da morte. E mesmo tendo conhecimento dessa condigao de
producdo elaborada do imagindrio masculino, temos Ester sendo colocada no
papel de protagonista de sua prépria histéria. Ter uma personagem feminina, que
por sua submissao e respeito as tradigdes de sua época, é capaz de atuar até hoje
sobre as mulheres modernas em sua formacdo ético-cristd, nos leva a uma
avaliagdo constante a respeito de como essa literatura tem influenciado geragoes.
Isso se da ainda de maneira mais intensa nas comunidades de fé que partilham da
crenca de que as Escrituras candnicas sio a Palavra de Deus. E importante
explorarmos, pelo percurso narrativo das personagens como é gerado um ethos
feminino de forca e poder, que leva essa mulher a ser considerada uma tipificacao
de Cristo na libertagao de Israel. Separamos um corpus muito rico em significagoes,
que poderia ser estudado de diferentes perspectivas, pois a Biblia € um compilado
literdrio de grande qualidade, que explora amplamente os recursos linguisticos.
Além de contar a histéria de um povo na Antiguidade, a Biblia traz elementos
discursivos carregados de marcas culturais e conhecimentos ideoldgicos.
Queremos evidenciar a necessidade de nos voltarmos a essa Literatura que
sobrevive e ainda pulsa em nossa sociedade hd milénios. Para isso, traremos as
obras de Zabatiero (Uma histéria cultural de Israel e Biblia Literatura e Linguagem),
que discute hermenéutica e semioticamente, de maneira académica a Escritura
judaico-cristda. Assim, no nivel de imanéncia textual, explicaremos como se
constréi a identidade feminina nessas narrativas biblicas. Daremos inicio com um
estudo sobre a mulher no contexto biblico: quem ela era, qual sua importancia,
seu papel, assim como a histéria do povo a que esta inserida, a saber, os hebreus.
Do mesmo modo, exploraremos os elementos literarios e linguisticos da Biblia com
a ajuda de Zabatiero, Barros e Fiorin. Depois disso, no segundo capitulo, traremos
as incursdes tedricas a respeito do conceito de enunciador, a discussdo sobre a
formacao do ethos, a distingao entre exegese e hermenéutica biblicas. Tentaremos
descobrir a costura enunciativa entre alguns dos biblicos, como o livro de Génesis,
o livro de Ester, o livro de Rute, as cartas paulinas a Timéteo, Tito e Filemom, e a
forma como a mulher é constituida nas narrativas. A partir de entdo, ja no terceiro
capitulo, traremos a andlise dos textos propostos como corpus, pensando se: 1)
existe uma Unica identidade feminina nas Escrituras; 2) a perspectiva do enunciador
biblico é a mesma do seu narrador; 3) ha uma configuragao discursiva da mulher
tracada pelo narrador; 4) a mulher que aparece no antigo testamento é igual a
retratada no novo testamento; 5) existe entre elas um solavanco semantico ou trata-
se da mesma identidade feminina. E, assim, buscaremos responder qual é o
arquétipo - ou os arquétipos - feminino construido por todo o canon judaico-cristao
a respeito da figura feminina.
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Durante um longo periodo em nossa literatura, as mulheres tiveram suas
composigoes literarias relegadas ao esquecimento da critica e ao silenciamento de
suas vozes. A tradicdo do canone literdrio contribuiu para o silenciamento da
escrita feminina, em decorréncia de aspectos sociais, culturais e histéricos. E nesse
interim histérico-literario que surgiu o interesse em pesquisar, inicialmente, a obra
de maior folego da escritora cearense Emilia Freitas: A Rainha do Ignoto. Lancado
originalmente em 1889, o romance ficou no ostracismo por décadas tanto para o
publico quanto para a critica literdria, voltando a cena para pesquisas académicas,
principalmente, gracgas ao trabalho do pesquisador, também cearense, Otacilio
Colares, um estudioso responsavel pela redescoberta da obra de Emilia Freitas, por
volta dos anos 80. Na obra, Freitas promove uma reflexdao: como seria uma
sociedade em que as mulheres tivessem autonomia sobre suas decisdes e
estivessem nos principais cargos de representacdo social, algo como o papel
desenvolvido pelos politicos, mostrando como é uma organizagao efetivamente
elaborada apenas por mulheres. Ao entrarmos na narrativa, é perceptivel um
destaque para a superioridade feminina em relagcdo aos demais personagens da
narrativa - algo que cabe destacar que ndo era comum na literatura brasileira do
século XIX. Além disso, soma-se ao engendrar narrativo dois vieses que contribuem
significativamente para a construgao da histéria: a perspectiva do género fantastico
para o desenrolar da narrativa e, também, a presenca de elementos de ficgao
cientifica, sendo, inclusive, considerado o primeiro romance do género em solo
brasileiro. Por isso, para Duarte (2003), a romancista “utiliza procedimentos da
literatura feminina contemporanea ao apelar para o fantastico e a ficgao cientifica
na proposicao de um novo mundo, em que a mulher ndo é oprimida e esta livre
para realizar seu potencial criativo” (DUARTE, 2003). Promover um resgate da obra
de Emilia Freitas é analisar como as maximas da constituicio do canone literario
se perpetua no cendrio literdrio nacional, pois além de ter a mulher como figura
principal - tanto na escrita como nas personagens do enredo -, aborda-se também
a questdao da emancipagdo feminina, temdtica ndo esperada para o momento
histérico e sua autora estar longe das fronteiras geograficas consideradas
preferenciais para a producdo de literatura no Brasil, conforme apontado por
Regina Dalcastagne: homem branco, aproximando-se ou j4 entrado na meia idade
e localizado no eixo Rio-Sdo Paulo (DALCASTAGNE, 2005). Ainda a respeito da
emancipagao feminina é salutar mencionar que os primeiros inicios dos estudos
acerca do feminismo se deram, ja, no século XIX, conforme identificado por Licia
Zolin (2005), momento histérico e literario no qual a obra A Rainha do Ignoto esta
inserida. Faz-se importante compreender tais indicativos histéricos, uma vez que
Emilia Freitas antecipa, em pelo menos sessenta anos, as discussoes elencadas pelo
feminismo, ao dar destaque em sua obra para uma sociedade formada
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exclusivamente por mulheres e a fuga de estereétipos tragados para as personagens
femininas: submissas, dependentes economicamente e emocionalmente de seus
parceiros. Ainda sob o viés da literatura de autoria feminina, tem-se a obra de
Dinah Silveira de Queiroz, producao literaria que percorre varios géneros, tais
como romances, contos, cronicas e artigos. Dinah é uma entusiasta da ficgao
cientifica, assim como Emilia Freitas, e traz importantes contribui¢cdes do género
para dentro de sua obra Comba Malina, datada de 1969. Sabe-se que tal género,
no Brasil, deu seus primeiros sinais ja no final do século XIX e no inicio do século
XX, com autores como Machado de Assis, por exemplo, ja exercitando o género,
com a obra O Imortal (1882). Até mesmo Monteiro Lobato investiu, em seu Unico
romance adulto, nas proposituras da ficcdo cientifica ao escrever O Presidente
Negro, publicado originalmente em 1926. Porém, foi o escritor Jerbnymo Monteiro
o responsavel por dar visibilidade ao género no Brasil, “foi com o paulista Jerbnymo
Monteiro (1908-1970) que a ficcao cientifica brasileira passou a existir como
universo literario a parte da literatura, criando regras e métodos proprios, além de
formar um publico especifico” (BOURQUIGNON, 2009). Ja fora do solo brasileiro,
hd o reconhecimento de Frankenstein (1818), de Mary Shelley, considerada pelos
criticos como a mae da ficcao cientifica. Com isso, ao analisar as obras das autoras
supracitadas € intento identificar como a ficgdo cientifica tem sido utilizada pela
autoria feminina - de diferentes momentos literarios - como uma possibilidade de
questionamento do status quo da situagdo feminina nos meandros da sociedade,
ocasionando reflexdes e, até mesmo, ressignificagdes das visdes de mundo em que
mulheres participam e constroem, uma perspectiva social, histérica e cultural.
Estudos indicam que a ficgao cientifica sofreu, em seus primeiros passos no Brasil,
com uma espécie de marginalizacdo literaria, em razdo da mudanca de dtica
promovida pelos contornos da literatura brasileira. Enquanto em paises de primeiro
mundo a ficgdo cientifica ganhava contornos envoltos ao desenvolvimento da
tecnologia e da ciéncia, em solo brasileiro a premissa envolvia as demandas sociais
da nagdo, ou seja, autores optaram em registrar as mudangas sociais ocorridas a
partir das incertezas oferecidas pelos avangos tecnolégicos. Ha, também, que se
pensar na tradi¢cao do canone literdrio quando se aborda a presenca e participagao
efetiva da ficcao cientifica na literatura brasileira, assim como reflete-se com a
literatura de autoria feminina. Sabe-se que a constituicdo do canone literario passa
por critérios politicos e ideoldgicos e que tais critérios recebem mudancas de
acordo com as perspectivas sociais dos grupos envolvidos no processo de
legitimidade e cristalizacdo do canone. Em contrapartida, ha razées que explicam
a marginalizacdo da ficcdo cientifica brasileira, ligadas, intrinsecamente, as
questdes do canone, conforme menciona Fabiana Pereira “[...] o canone brasileiro
divide-se em dois polos, posto que hda uma mesma diretiva sécio-politica para
coordenar a legitimagdo cultural. Isso explica o porqué das formas erudita e
popular amitide se entrecruzarem. A andlise deste dualismo torna explicita a
operacionalidade ideoldgica da tradicdao candnica e a intencionalidade de classe
contida na escolha de representagdes, ou seja, na politica de formulagdo dos
imagindrios apropriados para a cultura nacional (PEREIRA, 2004). Sendo assim, em
Emilia Freitas temos uma sociedade composta por mulheres e seus desafios para a
organizacdo social de tal conjuntura, no final do século XIX, com foco,
especialmente, para a construgdo das personagens femininas e seus desenlaces
narrativos. Ja em Dinah Silveira de Queiroz, busca-se verificar quais sdo as
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problematizagbes e temdticas propostas pela autora dentro de uma dinamica da
sociedade. Sendo assim, pretende-se, neste trabalho, analisar um didlogo possivel
entre as obras de Emilia Freitas e Dinah Silveira de Queiroz, A Rainha do Ignoto e
Comba Malina, respectivamente.
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Ser mulher negra, escritora, contista, brasileira. Qual olhar é destinado a produgao
de contistica negra escrita por uma mulher no Brasil? Quais estratégias sao usadas
para a construgdo da narrativa, a partir desse olhar especifico? Essas sdo algumas
indagacodes feitas por esta pesquisa, que objetiva verificar, nos contos de Olhos
D’Agua (2014), da escritora negra-brasileira Conceicio Evaristo, a construcio dos
corpos na narrativa curta. Especificar a narrativa curta se deve ao fato desse género
fazer um recorte da realidade, e o contista necessitar de concentragao ja que seu
tempo € limitado (CORTAZAR, 2004, p. 152). Além disso, faz-se necessério
considerar os tedricos dos estudos da estilistica a exemplo: Cressot (1980), Yllera
(1989), Monteiro (1991), Bakhtin (1992), para melhor compreensao das relagoes
afetivas tecidas no texto — envolvendo amor, trabalho e suicidio, a partir do ponto
de vista interno e do uso de uma linguagem insubordinada seja devido a rasura da
norma culta ou da matéria narrada (EVARISTO, 2007, p. 21). A dissertacao que
visamos desenvolver trata as estratégias narrativas — a exemplo o jogo com o
narrador — empregadas pela escritora que possibilita uma articulagio com a
literatura negra considerando uma perspectiva social do negro na literatura, para
além dos problemas externos, para lembrar as palavras de Regina Dalcastagne
(2008, p. 107) que marca a necessidade em se atentar as estratégias narrativas em
que o negro seja inserido no interior da estrutura narrativa, ser essa manifestagao
de importancia estética e politica. Sendo assim, partindo do prefacio da obra Olhos
D’Agua (2014) assinado pela pesquisadora Heloisa Toller Gomes, é possivel
perceber a interrelagdo da producao literaria com outras areas do conhecimento,
sendo uma delas a satde — de maneira mais especifica, da populagao negra no
Brasil, bem articulada na introdugao da mesma obra, pela médica e ativista Jurema
Werneck, que retoma a obra A Tempestade, de William Shakespeare, para
evidenciar um movimento realizado pelo personagem Caliban “que aprende a
lingua do senhor e constréi a liberdade de maldizer!” (EVARISTO, 2014, p. 13).
Esse jogo realizado pelo personagem é ressignificado na escrita de escritores como
Conceicao Evaristo, que encontra no movimento da escrita a sustentacdo da sua
existéncia. Gilles Deleuze (1997), em Critica e Clinica, assinala a literatura como
salide, sendo a partir das palavras, possivel fazer os movimentos do ver e ouvir.
Como diria Lélia Gonzélez (1984, p. 235): “E af que entra a histéria que foi contada
pra gente”, a histéria oficial. Tomada a lingua do senhor para a construgao do
“maldizer”, a arkhé precisa ser atualizada. Devido a quase auséncia do negro nos
espacos de poder, que a literatura ndo se isenta — questao essa oriunda do processo
de escravizagdo no Brasil, que roubou a cidadania dos negros e dificultou a
insercdo nos espagos formais de escolarizacdo e tantos outros espagos — a
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construgdo da narrativa que se atenta a esse processo necessita subverter a lingua
do colonizador para contar a histéria com outro olhar sensivel e buscar outras
maneiras de ser no mundo, por meio da palavra. Para tanto, se introduz a relagao
da arkhé atualizada, como disposta nos estudos do intelectual Muniz Sodré e sua
estreita relagdo com o conceito de escrevivéncia, cunhado pela escritora da obra
em analise, em que é findada uma “pulsdao coletiva” na qual parte de uma
especificidade pouco observada, a especificidade de uma autoria que evoca o veio
documental, de acordo com Eduardo de Assis Duarte (2008) e também pelo fato
de o conto evaristiano diferentemente de Rubem Fonseca e Dalton Trevisan
apresentar composic¢des violentas que impacta ndo por causa da violéncia em si,
mas pelos efeitos de brutalidade e uso de uma linguagem humanizadora “tanto das
vitimas quanto de seus carrascos” (DUARTE, 2018, p. 213). Na escrevivéncia
evaristiana, é o jogo do olhar de dentro, que parte de um corpo-condigao-
experiéncia e brinca com as palavras, que provoca uma sensibilidade subjetiva
daquele que sofre em seu proprio corpo a subalternidade social, étnica, religiosa e
linguistica, mas ndo so isso. A escritora parte também de lugares diferentes, com
jogos de ponto de vistas e com linguagem elaborada a partir de linguas e mitos
como o banto e o iorubd para cursar “um rio, um rizoma, um sé corpo.” (MELO,
2016, p. 24). Se tratando do género conto, o levantamento feito pelos
pesquisadores Luiz Henrique Silva de Oliveira e Fabiane Cristine Rodrigues, em
Panorama editorial da literatura afro-brasileira através dos géneros romance e conto
(2016), assinala o volume de producao de literatura afro-brasileira no formato de
narrativa curta é maior que o de romance. Na pesquisa citada, foram mapeados 88
livros considerados de contos afro-brasileiros, publicados entre 1839 e 2016, em
que “dos 42 contistas, apenas trés possuem pelo menos cinco livros de contos
publicados” (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016, p. 94). Em relacdo a contistica, ap6s
apresentar a relacdo de publicagdes de Machado de Assis e Mestre Didi, nos é
apresentado um grupo de escritores que publicaram trés livros. Ao lado de
Francisco de Paula Brito, Cuti, Fabio Mandingo, Muniz Sodré e Nei Lopes, a
escritora Conceigao Evaristo é a Gnica mulher (e negra) a aparecer, podendo ser
destacada como a escritora-mulher-negra de maior relevancia em nimero de obras
no formato conto. Sendo assim, de acordo ainda com os dados levantados no
dossié, entre 2010 e 2016, aparece a seguinte relacdo de obras de contos e
escritoras: Mulher M(a)triz (2011), de Miriam Alves; S6 as mulheres sangram
(2011), de Lia Vieira; Espelhos, miradouros, dialéticas da percepcdo (2011), de
Cristiane Sobral; e Conceicdo Evaristo com trés narrativas curtas: Insubmissas
lagrimas de mulheres (2011); Olhos D’agua (2014); e Histdrias de leves enganos e
parecencgas (2016), publicadas pelas seguintes casas editoriais, respectivamente:
Nandyala, Pallas e Malé. Apesar de visivelmente 2011 ter sido um “ano de ouro”
no que tange as publicagdes dessas escritoras, o corpus literdrio ao qual nos
detemos se torna relevante, pois tomara Conceigao Evaristo como nome de maior
destaque na autoria negra de mulheres que escreve no formato conto; pela
relevancia da publicacao de trés livros, como assinalado no panorama citado
anteriormente; por ser a Gnica mulher nesse grupo com trés publicagdes; por ter
recebido o Prémio Jabuti (2015); e por Olhos D’Agua permanecer até os dias de
hoje entre os livros mais vendidos na area de literatura. O trabalho esta estruturado
em trés partes. O primeiro capitulo destina-se as andancas da obra Olhos D’Agua
e os contos selecionados para a discussdo — ndo publicados anteriormente nas
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séries dos Cadernos Negros — “Luamanda”, “Os amores de Kimba”, “O cooper de
Cida”, “Ei, Ardoca” e “A gente combinamos de ndo morrer” -, em que apontaremos
as relagdes intertextuais evocadas pelo titulo da obra, pontuando caracteristicas de
subjetivacdo da escrita evaristiana. Tomamos para andlise os contos que sdo
propositalmente os menos estudados da coletinea, e também, sdo tidos como
inéditos, pois ndo foram publicados anteriormente na antologia de
responsabilidade do coletivo Quilombhoje. Em relacdo a temdtica do amor
utilizaremos Renato Noguera (2020) e Fernanda Felisberto (2011), que apresenta
um capitulo dedicado ao amor e a eros, sendo que essa discussdo atravessa a
maioria dos contos, com relevancia no conto “Luamanda”. O segundo capitulo
sobre a mulher negra e a relacdo com o trabalho Beatriz Nascimento (2021) e bell
hooks (2021). E, por ultimo, a discussao sobre o suicidio que esta intrinseco aos
textos evaristiano e que o corpus tedrico ainda esta sendo pesquisado. Sendo assim,
a partir dos corpos dos personagens e espacos de acontecimentos, nossas analises
criticas visam tragcar um rota-encruzilhada das relagoes afetivas — amor, trabalho e
suicidio — tematicas essas pouco consideradas pelos pesquisadores, quando
analisam, bem como as questdes de salde da populagdo negra no Brasil
construidas nos personagens dos contos, por meio do emprego de um ponto de
vista interno e uma preocupagao ética com a linguagem. E, por uGltimo, toma-se a
personagem Bica do conto “A gente combinamos de ndo morrer”, que reine em si
as vozes e toma o lugar da escrita como seu lugar por direito, faz de sua
incompletude do eu mola, forga-vital da vida — da arkhé negra, do nés e solidariza
a escrita do segredo que pulsa o coletivo e a esperanca do morro — geografia em
que estd inserida — nas palavras de Bica: “E s6 fago escrever, desde pequena. Adoro
inventar uma escrita” (EVARISTO, 2014, p. 107) e, em seguida a escrever a histéria
do morro, diz: “Eu aqui escrevo e relembro um verso que li um dia. ‘Escrever é
uma maneira de sangrar”. Acrescento: e de muito sangrar, muito, muito”
(EVARISTO, 2014, p. 109). Nesse sentido, os capitulos dispostos no
desenvolvimento evidenciam olhares sensiveis a construcdo de personagens,
narradores e espacos, considerando as escolhas escreviventes da autora que sao
comprometidas com um cuidado, em que a autoria e a obra estabelecem uma
constante relagdo discursiva. Sendo assim, o principal objetivo é analisar como
Conceigdo Evaristo desenha identidades nos corpos-narrativas-escreviventes de
seus personagens, quando trata de tematicas como amor, trabalho e suicidio,
viabilizando novos olhares sobre essas identidades na literatura.
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A presente tese tem como mote a andlise da literatura independente, expressa em
jornais e revistas, que deu visibilidade as propostas da contracultura, movimento
internacionalista que ganhou discurso especifico no Brasil. Trataremos acerca da
producdo, difusdo e recepcao dos alternativos identificaveis como
“contraculturais” e, posteriormente, a literatura independente que construiu,
através da arte, formas diferenciadas de resisténcia e reexisténcia frente ao
cerceamento da liberdade de expressao no contexto da ditadura militar. A pesquisa
de cunho qualitativo tem como metodologia a analise de fontes orais (entrevistas)
e impressos que deram visibilidade a este tipo de producao contracultural,
diferenciando-se nos “meios” de producao, divulgacao e recepcao, e também nas
“mensagens”, com a insercdo de novos temas, linguagens e experienciagdes do
politico e estético frente ao instituido. Tais publicacbes denominadas
genericamente como “contraculturais, independentes ou marginais” se
caracterizaram pelo aspecto nado sistematico de sua producdo, de carater
ideoldgico libertario que circulou de forma restrita, atingindo pequena parcela
juvenil brasileira relacionada com suas propostas. Tomamos o termo
“independente” ou “marginal” para caracterizar as experimentacdes culturais
brasileiras inerentes as décadas de 1960 e 1970, advinda comumente da juventude
de classe média urbana, cujas reverberagoes ganharam visibilidade no cinema, na
musica, nas artes plasticas e na poesia. Segundo Camargo, as expressoes advindas
de uma cultura independente e marginal se situam “[...] a margem da
intelectualidade, a margem da sociedade de consumo, a margem da atuagao
politica direta na esquerda revolucionaria. Podemos pensar a marginalidade em
varios aspectos: comportamental, politico, estético, economico” (CAMARGO,
2003, p. 29). A principio, os impressos contraculturais se difundiram nos grandes
centros brasileiros (ambiente urbano, afeito as novas ideias e comportamentos),
seguindo também a estratégia de proximidade aos grandes jornais (PEREIRA apud
BRAGA, 2005, p.27). Selecionamos inicialmente como fontes para a presente
andlise, a revista de musica e comportamento Rolling Stone (1971-1973), o jornal
Flor do Mal (1971) e a revista Navilouca (1974), entre outras iniciativas da chamada
imprensa alternativa de cunho contracultural que ganharam visibilidade na forma
de panfletos, livros e impressos singulares para a andlise do tema. Contudo, muitas
vezes conseguir acesso a tais impressos torna-se uma tarefa dificil. Alguns como a
versdo brasileira da revista Rolling Stone e a Navilouca, ja podem ser encontrados
atualmente em arquivos digitais pessoais. Ja o jornal Flor do Mal, a exemplo, foi de
dificil acesso porque muitas vezes nem seus produtores as possuiam. Até mesmo
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na época em que foram publicados se tornavam raros. Para tratarmos acerca do
tema proposto, faz-se necessario elucidar inicialmente o que conceituamos como
contracultura. Como fendmeno datado, o termo contracultura foi criado pela
imprensa norte-americana no inicio dos anos 1960, para designar um conjunto de
manifestagdes culturais e politicas (a exemplo do movimento hippie, do rock, da
busca por filosofias orientais, da negacdo da légica industrial, entre outras) que
floresceram ndo sé nos Estados Unidos, mas em diversos paises europeus (PEREIRA,
1981, p.13). A contracultura também pode ser compreendida, numa perspectiva
sociolégica, como movimento de oposicao a cultura estabelecida verificada nao
apenas nos anos 1960, mas também em outros momentos histéricos até os dias
atuais. Se nos distanciarmos no tempo, perceberemos uma rica e pouco conhecida
histéria sobre a dissidéncia contracultural que se caracteriza comumente como
oposicdo e superagdo da cultura estabelecida por meio de rupturas,
descentralizando paradigmas centrais, rompendo com a ideia de linearidade
positivista, mostrando o aspecto complexo e diverso da histéria. Para Luiz Carlos
Maciel (2005), tido como principal interlocutor do movimento no Brasil (devido as
tematicas de seus livros e trabalho pioneiro na imprensa alternativa) é impossivel
tomar a contracultura como um objeto de estudo uno, visto que ndao podemos fixar
em um ponto de centralizacdo, ja que suas propostas sao plurais, multifacetadas e
abertas a horizontes de possibilidades. A critica contracultural dos anos 1960,
segundo Maciel (2001), abrangia tanto a injustica social quanto a neurose dos
individuos, colocando como imperativo a criagdo de novos valores estéticos,
éticos, politicos, misticos e religiosos. A contracultura sessentista foi tida como um
dltimo sopro do movimento romantico no século XX, “o que vocé podia fazer no
mundo da Bomba H, se vocé fosse, por natureza, criativo e preocupado com a
humanidade” (NUTTAL apud MACIEL, 2004, p.17). Uma utopia que foi vivenciada
e difundida por minorias e que atingiu a Europa e América Latina de forma singular.
No Brasil, a partir da experiéncia tropicalista (tida por muitos pesquisadores como
a face da contracultura brasileira), comecgou-se a esbocar durante a década de 1970
uma produgdo literaria independente que se relacionou com experimentagoes
artisticas da época. Os impressos eram comumente distribuidos nas praias, em
shows de teatro, mdsica, bares, enfim, nos pontos onde os jovens alternativos se
encontravam. Em algumas produgoes, leitores também participaram na qualidade
de colaboradores, mandando resenhas de discos, livros, entre outros assuntos, cuja
variedade temdtica era imensa. Surgiram, também, em grande parte das
publicacdes, devido ao momento de asfixia vivido com a repressao, referéncias ao
misticismo e ao orientalismo, apresentado como uma experiéncia de
desterritorializacao a ser experimentada. Tais experiéncias literdrias tropicalistas e,
principalmente, pés-tropicalistas que ganharam visibilidade entre os anos de 1968
a 1974 na imprensa alternativa, serdio o mote deste trabalho com o intuito de
analisar a especificidade da contracultura brasileira (seus caminhos e descaminhos)
em suas expressoes (na perspectiva de producdo independente e na linguagem
experimental) e “impressdes” inerentes a sua recepgao e ressignificagao no periodo
de repressdo ditatorial. A producdo de centenas de impressos distribuidos
aleatoriamente de norte a sul do pais, num processo artesanal de produgao e
difusdo por si ja era uma forma de insistir na luta pela liberdade de expressao, fora
dos canones tradicionais, “sem perder a poesia”. Como expressa o poeta marginal
Guilherme Mandaro sobre o momento vivido, existia: “uma incerta dor/na
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ansiedade de ocupar/com a palavra certa/os espagos que vao aparecendo
(MANDARO, 1976, p.05)”. Jornalistas e artistas, em sua maioria, frente aos
caminhos e descaminhos da contracultura no Brasil, empenharam-se na discussao
acerca da criagdo de esquemas alternativos de producdo e divulgacio da
informagdo, utilizando dados do underground norte-americano, referéncias
misticas e messianicas das mais diversas, nos mais variantes estilos e ritmos,
utilizando uma linguagem de irreveréncia, que passava pela antropofagia
oswaldiana, tropicalismo, Kitsch e contracultura (BUENO, 1979).
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